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Wprowadzenie 
 

Raport jest podsumowaniem ankiety dotyczącej nowego rozwiązania cyfrowego dla 

muzyków o nazwie „DIGI ORCHESTRA”.  

 

„DIGI ORCHESTRA” to swoisty instrument mający soliście-instrumentaliście zastąpić 

orkiestrę na żywo. Dzięki wykorzystaniu sztucznej inteligencji rozwiązanie jest w stanie 

efektywnie towarzyszyć uczniowi w nauce i wykonaniu koncertowym. Innymi słowy, jest to 

narzędzie cyfrowe, które pozwoli soliście dysponować wirtualną orkiestrą, ale zorientowaną na 

indywidualną interpretację i dostosowaną do potrzeb ucznia.  

 

Przeprowadzona ankieta ma charakter informacyjno-edukacyjny. 

Celem ankiety było: 

• Zebranie informacji, które posłużą lepszej organizacji projektu 

• Zebranie informacji o alternatywnych dla orkiestry na żywo rozwiązaniach cyfrowych, 

z których korzystają muzycy/instrumentaliści 

• Zebranie informacji o zapotrzebowaniu na narzędzia cyfrowe symulujące orkiestrę 

• Zebranie informacji o istotności możliwości przeprowadzenia prób przedkoncertowych 

bez zaangażowania orkiestry na żywo 

 

W ankiecie udział wzięło 200 osób związanych ze środowiskiem muzycznym. 
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Wyniki 
Opis i analiza narzędzi badawczych 
 

Ankieta dla nauczycieli muzyki, muzyków, instrumentalistów, osób związanych z branżą 

muzyczną:  

Ankieta online została przeprowadzona w terminie od grudnia 2022 do stycznia 2023. W 

ankiecie uczestniczyło 200 respondentów z całej Polski (wszyscy respondenci wypełnili 

ankietę). Ankietowani odpowiedzieli na 20 pytań jednokrotnego bądź wielokrotnego wyboru, 

oraz jedno z miejscem do samodzielnego wpisania odpowiedzi. Cel ankiety był jawny, a 

zgłoszenia dobrowolne. Wymaganiem, które musieli spełnić respondenci, aby móc udzielić 

odpowiedzi na pytania był szeroko rozumiany ich związek ze środowiskiem muzycznym 

(wśród których: nauczyciele i kadra zarządzająca ze szkół muzycznych I i II stopnia, 

nauczyciele akademiccy, muzycy wykonawcy). 

 

Pytanie nr 1 
 

Najwięcej, bo 45% (91 osób) ankietowanych specjalizuje się w grze na skrzypcach, nieco 

mniej, bo 36% (73 osoby) w grze na fortepianie. Pozostali respondenci zadeklarowali 

specjalizację w grze: na wiolonczeli 8% (16 osób), na altówce 6% (12 osób), na organach >1% 

(2 osoby), na instrumencie dętym blaszanym <1% (1 osoba), na instrumencie dętym 

drewnianym <1% (1 osoba), na akordeonie <1% (1 osoba), w akompaniamencie <1% (1 osoba). 

Wśród pozostałych specjalizacji wyróżniono także: historię muzyki, literaturę muzyczną i 

audycje muzyczne <1% (1 osoba) oraz praktykę muzyczną medyczną i instrumentalistykę <1% 

(1 osoba). 

 

 

Wykres nr 1 Specjalność instrumentalna 
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Pytanie nr 2 
 
Większość respondentów (92%) zadeklarowało, iż przeważającym w ich aktywności profilem 

jest nauczanie gry na instrumencie. Wśród pozostałych wymieniono także: bycie aktywnym 

muzykiem – wykonawcą (46%), organizatorem koncertów i innych wydarzeń artystycznych 

(>18%), wykonywanie innych aktywności muzycznych (>11%), wykonywanie innych 

aktywności niemuzycznych (>4%), bycie studentem/studentką (<1%), muzykiem 

orkiestrowym i nauczycielem (<1%), dyrektorem szkoły (<1%), wicedyrektorem szkoły (<1%), 

akompaniatorem/akompaniatorką (<1%), aktywnym nauczycielem i dyrektorem szkoły (<1%). 
 

 
Wykres nr 2 Profil przeważający w aktywności zawodowej 

 

 

Pytanie nr 3 
 

W trzecim pytaniu respondenci wskazywali częstotliwość występowania w procesie kształcenia 

możliwości grania przez solistę z akompaniamentem orkiestrowym wyłączając występy 

organizowane na koniec roku akademickiego/szkolnego. 112 osób (56%) respondentów 

udzieliło odpowiedzi „zero” co oznaczało, że możliwość taka nie występuje wcale, 71 osób 

(>35%) odpowiedziało, że możliwość taka występuje z częstotliwością od 1-4 razy, 11 osób 

(>5%), że możliwość taka występuje częstotliwością w przedziale od 5-10 razy, z kolei tylko 6 

osób (3%) udzieliło odpowiedzi, że możliwość takowa występuje powyżej 10 razy.  
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Wykres nr 3 Częstotliwość występowania możliwości gry z akompaniamentem w procesie dydaktycznym 

 

 

Pytanie nr 4 
 

Na pytanie „w jaki sposób – na podstawie Pani/Pana doświadczenia pedagogicznego – 

nauczany i zgłębiany był repertuar na instrument solowy i orkiestrę (poza ostatnimi próbami 

przez publicznym występem)” odpowiedzi wyglądały następująco: z pianistą – 

akompaniatorem 185 osób (69%), solo 47 osób (18%), z nagraniem (10%) oraz z orkiestrą 9 

osób (3%). 

 

 
Wykres nr 4 W jaki sposób nauczany i zgłębiany był repertuar na instrument solowy i orkiestrę 
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Pytanie nr 5 
 

W piątym pytaniu respondenci oceniali stopień przydatności orkiestry cyfrowej wiernie 

odzwierciedlającej brzmienie przy jednoczesnym akompaniowaniu soliście. Rozwiązanie takie 

za znacząco przydatne uznało 68% ankietowanych (136 osób), za niezbędne <19% (37 osób), 

za nieco przydatne 12% (24 osoby) oraz za nieprzydatne >1% (3 osoby). 

 

 
Wykres nr 5 Przydatność orkiestry cyfrowej 

Pytanie nr 6 
 

Z kolei głosy służące ocenie przydatności narzędzia wiernie odzwierciedlającego brzmienie 

prawdziwej orkiestry do testowania balansu brzmienia podczas występu rozkładały się 

następująco: narzędzie takie za znacznie przydatne uznało 43% (85 osób) ankietowanych, za 

bardzo przydatne 32% (64 osoby), za trochę przydatne 21% (42 osoby), oraz za w ogóle nie 

przydatne 4% (9 osób).  

 

 
Wykres nr 6 Przydatność narzędzia wiernie odzwierciedlającego brzmienie prawdziwej orkiestry 
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Pytanie nr 7 
 

W pytaniu siódmym ankietowani oceniali przydatność nagrywania samych partii orkiestrowych 

do najważniejszych koncertów. W pytaniu podkreślono, że przedsięwzięcie to byłoby 

realizowane pod kierunkiem koncertmistrza, który dba o agogikę, dynamikę i frazowanie. 

Rozwiązanie to za bardzo przydatne uznało 51% (102 osoby) ankietowanych, za znacznie 

przydatne 34% (67 osób), za trochę przydatne 13% (27 osób), a za w ogóle nieprzydatne 2% (4 

osoby). 

 
Wykres nr 7 Przydatność nagrywania samych partii orkiestrowych 

Pytanie nr 8 
 

Rozkład głosów był podobny w pytaniu ósmym, w którym respondenci oceniali przydatność 

posiadania wiernej symulacji orkiestry towarzyszącej muzykowi w trakcie przygotowań do 

występów z prawdziwą orkiestrą/współpracy z dyrygentem. 53% (105 osób) uznało takie 

rozwiązanie za bardzo przydatne, 34% (67 osób) za znacznie przydatne, 12% (25 osób) za 

trochę przydatne, z kolei za w ogóle nieprzydatne >1% (3 osoby). 

 

Wykres nr 8 Przydatność posiadania wiernej symulacji orkiestry 
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Pytanie nr 9 
 

Trzy kolejne pytania bezpośrednio dotyczyły projektu „DIGI ORCHESTRA”. 

W pierwszym pytaniu ankietowani odpowiadali na pytanie „czy DIGI ORCHESTRA mogłaby 

być używana przez uczniów/studentów, którzy chcą ćwiczyć utwory solowe z orkiestrą w 

sytuacji, gdy prawdziwa orkiestra jest niedostępna?”. Za bardzo użyteczne, w takiej sytuacji, 

narzędzie „DIGI ORCHESTRA” uznało 57% (114 osób) ankietowanych, za znacznie istotne 

29% (58 osób), za trochę istotne 12% (24 osoby), za w ogóle nieużyteczne 2% (4 osoby).  

 

 
Wykres nr 9 Użyteczność „DIGI ORCHESTRY” 

 

 

 

Pytanie nr 10 
 

Kolejne, rozbudowane pytanie dotyczyło oceny przez ankietowanych, czy system DIGI 

ORCHESTRA mógłby wytyczyć nowe ścieżki w obszarze profesjonalnego kształcenia i 

wykonawstwa. Ankietowani byli poinformowani, że w systemie DIGI ORCHESTRA 

wszystkie partie instrumentalne są nagrywane jako oddzielne ścieżki, a wykonanie sekcji 

orkiestrowych może być zmieniane w zależności od potrzeb solisty. Ponadto rozwój projektu 

realizowany jest przy współpracy z koncertującymi muzykami. Za znacznie wytyczające nowe 

ścieżki w obszarze profesjonalnego kształcenia takie rozwiązanie uznało 48% ankietowanych 

(96 osób), za bardzo 31% (62 osoby), za trochę 17% (34 osoby), za w ogóle nie 4% (8 osób). 

2%12%

29%57%
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mogłaby być używana przez 

uczniów/studentów, którzy chcą ćwiczyć 
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Wykres nr 10 Wytyczanie nowych ścieżek w obszarze profesjonalnego kształcenia i wykonawstwa 

 

Pytanie nr 11 
 

Trzecie pytanie służyło ocenie przez respondentów przydatności DIGI ORCHESTRY 

(wirtualnej orkiestry) podczas koncertów na żywo, w sytuacjach, które nie pozwalają na 

obecność prawdziwej orkiestry. Głosy ankietowanych w tym przypadku rozłożyły się nieco 

inaczej: 31% (63 osoby) uznały takie rozwiązanie za trochę przydatne, 29% (57 osób) za 

znacznie przydatne, za w ogóle nieprzydatne 23% (46 osób), za bardzo istotne 17% (34 osoby). 

 

 
Wykres nr 11 Przydatność DIGI ORCHESTRA podczas koncertów na żywo 
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Pytanie nr 12 
 

Pytanie dwunaste służyło ocenie przez respondentów znaczenia repertuaru na instrument 

solowy i orkiestrę z okresów kolejno: klasyczny i przedklasyczny, romantyczny i 

postromantyczny oraz II połowa XX wieku i muzyka współczesna dla kształcenia 

instrumentalnego. Odpowiedzi rozłożyły się następująco:  

 

1. Klasyczna i przedklasyczna: 55% (110 osób) uznało znaczenie za niezbędne,  39% 

(78 osób) za istotne, 5% (10 osób) za niewielkie, 1% (2 osoby) za żadne.  

 

 
Wykres nr 12 Znaczenie repertuaru – klasyczna i przedklasyczna 

 

2. Romantyczna i postromantyczna: 52% (104 osoby) uznało znaczenie za niezbędne,  

45% (89 osób) za istotne, 2% (5 osób) za niewielkie, 1% (2 osoby) za żadne. 

 

 
Wykres nr 12 Znaczenie repertuaru – romantyczna i postromantyczna 
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3. II połowa XX wieku i muzyka współczesna: 60% (121 osób) uznało znaczenie za 

istotne,  20% (39 osób) za niezbędne, 17% (34 osoby) za niewielkie, 3% (6 osób) za 

żadne. 

 
Wykres nr 12 Znaczenie repertuaru – II połowa XX wieku i muzyka współczesna 

 

Pytanie nr 13 
 

Pytanie trzynaste służyło ocenie przez respondentów stopnia korzystania przez 

muzyków/studentów z dostępnych na rynku rozwiązań cyfrowych oraz muzycznych aplikacji. 

Według ankietowanych 52% (104 osoby) z ww. często korzysta z tego typu rozwiązań, 32% 

(63 osoby) stwierdziło, że jest to trudne do oceny, 15% (30 osób) uznało, że osoby te bardzo 

rzadko korzystają z tego typu udogodnień, a 1% (3 osoby) ankietowanych uznało, że w ogóle 

nie korzystają.  

 

 
Wykres nr 13 Korzystanie przez studentów/muzyków z dostępnych na rynku rozwiązań cyfrowych 
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Pytanie nr 14 
 

Ankietowani, zapytani o to, na jakim poziomie kształcenia powinna być dostępna możliwość 

wykonania utworu solowego z orkiestrą odpowiadali: od samego początku kształcenia 78 osób 

(39%), najwcześniej pod koniec początkowego kształcenia 68 osób (34%), na etapie średniego 

kształcenia 45 osób (>22%) oraz na etapie studiów i po studiach 9 osób (>4%).  

 

 
Wykres nr 14 Na jakim poziomie kształcenia powinna być dostępna możliwość wykonania utworu solowego z orkiestrą 

 

Pytanie nr 15 
 

Respondenci udzielili także odpowiedzi na pytanie w jakim stopniu rozwiązanie takie jak DIGI 

ORCHESTRA przyczyni się do rozwoju kompetencji zawodowych muzyka-instrumentalisty. 

55% (110 osób) uznało, że rozwiązanie to w znaczącym stopniu przyczyni się do rozwoju 

kompetencji, >30% (59 osób) uznało, że rozwiązanie to wpłynie na rozwój bardzo istotnie, 

>13% (27 osób) uznało, że wpłynie na rozwój w nieznacznym stopniu, a jedynie 2% (4 osoby) 

uznało, że rozwiązanie to w ogóle nie będzie miało znaczenia.  

 
Wykres nr 15 DIGI ORCHESTRA a rozwój kompetencji zawodowych muzyka-instrumentalisty 
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Pytanie nr 16 
 

Jeśli chodzi o zastosowanie rozwiązania DIGI ORCHESTRA w praktyce tj. w kształceniu 

instrumentalnym i organizacji koncertów uczniów/studentów respondenci odpowiadali: 50% 

(100 osób) uznało, że używałoby rozwiązania często, 24% (48 osób) rzadko, 23% (45 osób) 

bardzo często, a zaledwie 3% (7 osób) w ogóle nie korzystałoby z takiego rozwiązania.  

 

 
Wykres nr 16 DIGI ORCHESTRA w praktyce 

Pytanie nr 17 
 

Ankietowani ocenili także, na podstawie własnego doświadczenia, dostępność/popularność 

informacji o rozwiązaniach cyfrowych, aplikacjach muzycznych. Jedynie 16% (33 osoby) z 

nich uznało, że informacje te są szeroko dostępne i popularne, 34% (68) odpowiedziało, że 

informacje te nie są szeroko dostępne i popularne, a pozostali, 50% osób uznało, że trudno to 

określić. 

 
Wykres nr 17 Dostępność/Popularność informacji o rozwiązaniach cyfrowych 
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Pytanie nr 18 
 

Na pytanie „czy aplikacje, z których Pani/Pan korzysta lub które kojarzy są płatne” odpowiedzi 

rozłożyły się następująco: 47% (80 osób) odpowiedziało, że aplikacje z których korzystają są 

bezpłatne, 40% (69 osób) uznało, że są one częściowo płatne/częściowo bezpłatne, a 13% (22 

osoby) zadeklarowało, że aplikacje, z których korzystają są płatne. 

 

 
Wykres nr 18 Odpłatność aplikacji 

Pytanie nr 19 
 

Respondenci, udzielili również odpowiedzi na pytanie, „kto powinien zaznajamiać 

studentów/muzyków/nauczycieli z nowinkami technicznymi, aplikacjami muzycznymi”. 146 

osób (73%) uznało, że organem tym powinna być Szkoła Muzyczna, 110 osób (55%) – 

nauczyciele, 106 osób (53%) – Akademia Muzyczna, 103 osoby (51%) – organizacje ( np. 

związki/stowarzyszenia), 92 osoby (46%) – Muzyczne instytucje kultury, 82 osoby (41%) - 

sami muzycy, 30 osób (15%) udzieliło odpowiedzi „inne”. 

 
Wykres nr 19 Kto powinien zaznajamiać z nowinkami technicznymi, aplikacjami muzycznymi 
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Jak Pani/Pan uważa, kto powinien zaznajamiać na bieżąco 
studentów/muzyków/nauczycieli z nowinkami technicznymi, 

aplikacjami muzycznymi:
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Pytanie nr 20 
 

Na pytanie otwarte, w którym należało wymienić znane (respondentowi) narzędzia cyfrowe, 

które wspomagają muzyków w procesie kształcenia i rozwoju profesjonalnego, odpowiedzi 

udzieliło 129 osób. Można wnioskować, że pozostałe 71 osób nie zna/nie korzysta z ww. Wśród 

najczęstszych odpowiedzi wyróżniono m.in. (w kolejności od najczęściej wymienianego 

narzędzia do rzadziej wymienianego): Metronum, YouTube, dyktafon-kamera-rejestrator 

dźwięku, Musescore, Rubato, edytory nut (Sibelius, Finnale), Tunery (nie podano konkretnej 

nazwy), Spotify, stroik cyfrowy (nie podano konkretnej nazwy), płyty CD, smartphone, kursy 

i warsztaty online, Cubase, Zoom, Ear Master, Con.sol.la, Piano Maestro i Smart Pianist itd. 

 

 
Wykres nr 20 Znane narzędzia cyfrowe 
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Proszę wymienić znane Pani/Panu narzędzia cyfrowe, które wspomagają muzyków w procesie kształcenia i rozwoju profesjonalnego:
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Podsumowanie 
 

Przeprowadzona ankieta pozwoliła wysunąć następujące wnioski: 

 

• Zdecydowana większość respondentów zajmuje się czynną grą na instrumencie poprzez 

nauczanie instrumentalistyki bądź bycie muzykiem wykonawcą. 

• Respondenci wskazywali, że możliwość grania z akompaniamentem orkiestrowym 

skupia się niemal wyłącznie na jednym wydarzeniu w roku (zakończenie roku 

szkolnego/akademickiego). 

• Ponad połowa respondentów wskazuje, że możliwość odbycia występów z orkiestrą nie 

występuje wcale. Jedynie 3% respondentów ma możliwość grania z orkiestrą częściej 

niż 10 razy. 

• Na podstawie doświadczenia respondentów nauczanie i zgłębianie repertuaru na 

orkiestrę jest znikome (zaledwie 3%). 

• Zdecydowana większość respondentów (99%) wskazała, że pożądane jest stworzenie 

orkiestry cyfrowej wiernie odzwierciedlającej brzmienie przy jednoczesnym 

akompaniowaniu soliście. Jedynie 1% respondentów wskazało to za działanie zbędne. 

• Zdecydowana większość respondentów (96%) uznała orkiestrę cyfrową za przydatne 

narzędzie do testowania balansu brzmienia podczas występu. Jedynie 4% respondentów 

uznało orkiestrę cyfrową za nieprzydatne narzędzie do testowania balansu brzmienia 

podczas występu. 

• Zdecydowana większość respondentów (98%) uznała za przydatne/ciekawe nagrywanie 

samych partii orkiestrowych do najważniejszych koncertów realizowanych pod 

kierunkiem koncertmistrza. Jedynie 2% respondentów uznało za nieprzydatne 

nagrywanie samych partii orkiestrowych do najważniejszych koncertów realizowanych 

pod kierunkiem koncertmistrza. 

• Zdecydowana większość respondentów (99%) uznało przydatność posiadania wiernej 

symulacji orkiestry towarzyszącej muzykowi w trakcie przygotowań do występów z 

prawdziwą orkiestrą. 

• Zdecydowana większość respondentów (98%) uznała narzędzie DIGI ORCHESTRA za 

przydatne w sytuacji używania go przez uczniów/studentów, którzy chcą ćwiczyć 

utwory solowe z orkiestrą, gdy prawdziwa orkiestra jest niedostępna. Jedynie 2% 

respondentów uznało takie narzędzie na nieużyteczne. 
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• Zdecydowana większość respondentów (96%) uznało DIGI ORCHESTRĘ za narzędzie 

wytyczające nowe ścieżki w obszarze profesjonalnego kształcenia. Jedynie 4% uznało, 

że nie ma wpływu. 

• W sytuacji koncertów na żywo, które nie pozwalają na obecność prawdziwej orkiestry 

większość respondentów (77%) uznało przydatność DIGI ORCHESTRY. 23% 

wskazało, że w tej sytuacji narzędzie jest w ogóle nieprzydatne. 

• Respondenci uznali okresy klasyczny i przedklasyczny oraz romantyczny i 

postromantyczny jako niezbędne dla kształcenia instrumentalnego, zaś II połowę XX 

wieku i muzykę współczesną jako istotną. 

• Respondenci uznali, że muzycy/studenci bardzo chętnie korzystają z dostępnych na 

rynku rozwiązań cyfrowych choć część z nich uznaje to za trudne do oceny. Tylko 1% 

jest zdania, że w ogóle nie korzysta. 

• Respondenci uznali, że wykonanie utworu solowego z orkiestrą powinno być dostępne 

od samego początku kształcenia. 

• Zdecydowana większość (98%) respondentów uznała, że DIGI ORCHESTRA 

przyczyni się do rozwoju kompetencji zawodowych muzyka instrumentalisty. 

• Zdecydowana większość (97%)uznała DIGI ORCHESTRĘ za narzędzie, które może 

być używane podczas kształcenia i organizacji koncertów uczniów/studentów. Jedynie 

3% nie korzystałoby z takiego rozwiązania. 

• 50% respondentów uznało, że trudno określić dostępność i popularność rozwiązań 

cyfrowych i aplikacji muzycznych. Jedynie 16% uznało, że te informacje są szeroko 

dostępne i popularne. 

• Respondenci chętniej i częściej korzystają z aplikacji bezpłatnych lub częściowo 

płatnych. 

• Respondenci są zdania, że z nowinkami technicznymi/aplikacjami muzycznymi 

powinny zaznajamiać studentów/muzyków/nauczycieli na 1-szym miejscu szkoły 

muzyczne, kolejno nauczyciele, akademie muzyczne, organizacje np. 

związki/stowarzyszenia, muzyczne instytucje kultury, sami muzycy, a 30 osób udzieliło 

odpowiedzi „inne”.  

• Do najczęściej znanych/ używanych narzędzi cyfrowych, które wspomagają muzyków 

w procesie kształcenia i rozwoju profesjonalnego wskazują Metronum, YouTube, 

dyktafon-kamera-rejestrator dźwięku, Musescore, Rubato, edytory nut (Sibelius, 

Finnale), Tunery (nie podano konkretnej nazwy), Spotify, stroik cyfrowy (nie podano 

konkretnej nazwy), płyty CD, smartphone, kursy i warsztaty online, Cubase, Zoom, Ear 

Master, Con.sol.la, Piano Maestro i Smart Pianist itd. 
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Wnioski i rekomendacje 
 
Bazując na przeprowadzanej ankiecie można uznać, że narzędzie DIGI ORCHESTRA jest 

aplikacją pożądaną w kształceniu uczniów od najniższych klas szkoły muzycznej po najwyższe 

etapy kształcenia muzycznego. Aplikacja będzie również przydatna dla samych muzyków 

wykonawców, nauczycieli, studentów, uczniów. Aplikacja wspiera muzyków w zakresie 

edukacji jak i oraz w trakcie trwania kariery zawodowej. Według respondentów wiedza o 

aplikacjach muzycznych oraz ich dostępność nie są powszechne. Wskazuje się na potrzebę, 

wręcz konieczność, tworzenia nowych narzędzi cyfrowych ułatwiających warunki kształcenia 

oraz pracy.  


