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Aleksandra Nowak-Gruca

CZESC PIERWSZA:

PRAWO AUTORSKIE W PIGULCE,
CZYLI CO MUSISZ WIEDZIEC
O PRAWIE AUTORSKIM

Prawo autorskie jest jednym z najwazniejszych elementéw regulujacych
dziatalno$¢ domoéw kultury i NGO. Dotyczy ono niemal kazdego aspektu pracy:
od organizowania wydarzen, przez tworzenie i udostepnianie tresci, az po
codzienne publikacje w mediach spotecznosciowych.

Oznacza to, ze mozesz by¢ zaréwno odbiorcg, jak i twdrcq tresci, ktére spetniajq
ceche twoérczosci o indywidualnym charakterze, czyli tresci, ktore sq
chronione prawem autorskim. Korzystajac z dziet literackich, muzycznych,
fotograficznych, plastycznych, filmowych i wielu innych bardziej lub mniej
Swiadomie znajdujesz sie ,we wiadzy” norm prawa autorskiego. Celem tego
przewodnika jest uczynienie twojej pracy, dziatalnosci czy aktywnosci bardziej
Swiadomym pod wzgledem prawnym. Czyli jesli organizujesz wystawy, koncerty,
spektakle czy prowadzisz dziatania edukacyjne i promocyjne, takze w mediach
spotecznosciowych, warto zebys$ dziatat bezpiecznie. Bezpiecznie, czyli w ramach
ustalonych prawem autorskim.



Dlaczego warto znac prawo autorskie?
Znajomos¢ prawa autorskiego jest niezbedna, poniewaz:

v zapewnia legalnosc¢ dziatalnosci - nieuprawnione wykorzystanie cudzych
utwordw moze prowadzi¢ do odpowiedzialnosci (cywilnej i karnej) oraz
niepowetowanych szkdd wizerunkowych;

v jest wyrazem szacunku wobec tworcéw — poprawne oznaczanie autoréw
i dbanie o ich prawa osobiste i majatkowe to wyraz profesjonalizmu
i etyki zawodowej;

v' umozliwia ochrone wtasnych materiatdw - jezeli tworzysz wiasne tresci
(np. zdjecia, publikacje, nagrania), to warto je chroni¢ i zarzadza¢ nimi
W sposOb strategiczny, zgodnie z misjg i celami organizacji;

v' pozwala na skuteczne i bezpieczne udostepnianie dobr kultury -
znajomos¢ mechanizmoéw licencjonowania (takich jak np. licencje
Creative Commons) pozwala lepiej planowac¢ dziatania edukacyjne
i promocyjne.

W praktyce oznacza to, ze prawo autorskie powinno byc¢ statym elementem
planowania dziatan kulturalnych. Umiejetne postugiwanie sie tymi przepisami
pozwala nie tylko unika¢ probleméw, ale rowniez rozwija¢c wspodtprace
z artystami i budowac¢ twojg wiarygodnosé.




1.
CO JEST CHRONIONE PRAWEM AUTORSKIM,
CZYLI KILKA SLOW O UTWORZE

1.1.
UTWOR

Utworem jest kazdy przejaw dziatalnosci tworczej o indywidualnym
charakterze, ustalony w jakiejkolwiek postaci, niezaleznie od wartosci,
przeznaczenia i sposobu wyrazenia. Zatem utworem moze by¢ utwoér
literacki, muzyczny, fotograficzny, plastyczny, choreograficzny czy program
komputerowy (nalezy jednak zwroci¢ uwage, ze programy komputerowe
chronione sg na zasadach szczegdlnych). Wazne jest, zeby dany wytwor
intelektualny spetniat ceche <<twédrczosci o indywidualnym charakterze>>.
Oznacza to, ze musi on by¢ oryginalny i indywidulany. W literaturze prawniczej
czesto mowi sie, ze w utworze odnajdujemy , odcisk osobowosci tworcy”, jakby
tworca zostawit w dziele swdj psychiczny Slad.

|| Przyktad:

= Zdjecie z koncertu zrobione przez profesjonalnego fotografa to
najprawdopodobniej utwér chroniony prawem autorskim.

= Zdjecie wykonane przez przypadkowego uczestnika wydarzenia
telefonem moze nie spetnia¢ kryteridw chronionej twodrczosci, ale
ostatecznie rozstrzygniecie bedzie zalezato od jego indywidualnosci
i oryginalnosci. Utwor moze powstac przez przypadek, zatem takze w tej
sytuacji nie mozemy wykluczy¢, iz takie zdjecie bedzie utworem
W rozumieniu prawa autorskiego.
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W przepisach znajdujemy tez przyktadowe wyliczenie poszczegdlnych kategorii
utworéw, zgodnie z ktérym do tej chronionej kategorii zalicza sie m.in. dzieta:

v' wyrazone stowem, symbolami matematycznymi, znakami
graficznymi (literackie, publicystyczne, naukowe, kartograficzne
oraz programy komputerowe),

plastyczne,

fotograficzne,

lutnicze,

wzornictwa przemystowego,

architektoniczne, architektoniczno-urbanistyczne i urbanistyczne,
muzyczne i stowno-muzyczne,

sceniczne, sceniczno-muzyczne, choreograficzne i pantomimiczne,

D N N N N N N

audiowizualne, w tym filmowe.

Pojecie utworu odnosi sie do dobra niematerialnego. Odrebnym
przedmiotem prawa jest rzecz, w ktorej to dobro zostato utrwalone. Ta
rzecz, to egzemplarz utworu, jego fizyczny nosnik. To rozrdznienie jest
bardzo wazne. Mozna by¢ wiascicielem egzemplarza utworu (np. nabyc
ksigzke), ale z samego faktu nabycia nie wynikajg uprawnienia o charakterze
prawnoautorskim. Nie wystarczy wiec legalnie zakupié¢ ptyte z muzyka, zeby
odtwarzac jg w czasie wystawy, ktdrg zorganizuje twéj dom kultury czy NGO.

Pojecie utworu jest bardzo problematycznym zagadnieniem zaréwno dla nauki
prawa, jak i dla praktyki. Trudno bowiem wskaza¢ precyzyjne kryteria, ktore
pozwolityby za pomocg obiektywnych regut odrézniaé to, co jest chronione
prawnie, od tego, co pozostaje wolne od praw autorskich, czyli znajduje sie
w domenie publicznej. Obserwujemy dzi$ dalekie odejscie od ochrony jedynie
»Sztuki czystej” w kierunku obnizania wymogéw co do tworczego charakteru
dzieta. I tak ochrong obejmowane sg mapy, kalendarze, kolejowe rozktady
jazdy, formularze, instrukcje, przepisy BHP, projekt szkolenia, bibliografia,
szkice, rysunki techniczne itp.

Ochrona prawnoautorska powstaje z chwilg stworzenia utworu bez potrzeby
dopetniania jakichkolwiek formalnosci. Ochrona prawnouatorska powstaje
takze niezaleznie od wartosci artystycznej czy estetycznej dzieta. Mowi sie
o tzw. zasadzie neutralnosci artystycznej prawa autorskiego. Zdarza sie, ze



ochrong sa objete dzieta kiczowate czy fatszywe rozprawy naukowe. Dla
powstania ochrony nie ma tez znaczenia wiek, poczytalnos$¢ czy umiejetnosci
tworcy.

Z drugiej strony utworem nie bedzie rezultat stosowania okreslonego
algorytmu, dziatan rutynowych czy odtwdrczych, ani tez efekt pracy wykonanej
wedtug jednoznacznych instrukcji, w ktérych koncowy rezultat zostat
narzucony z goéry. W takich sytuacjach brakuje bowiem przestrzeni na swobode
czy wybory twércze, a wiec co do zasady nie powstaje utwoér chroniony prawem
autorskim.

Test utworu:

Czy inna osoba, wykonujac to samo zadanie, mogtaby stworzy¢ cos$ istotnie
innego?

Zasada praktyczna:

Forma wyrazenia jest chroniona — pomyst nigdy.

@ ZASEUGUJE NA OCHRONE

Jaki jest zakres swobody twérczej? Ile i jakie decyzje twdércze musi podjac
autor, zeby moéwié o prawnie chronionym utworze? Jaki jest minimalny poziom
twdrczosci? Na te pytania wcigz brakuje jednoznacznej odpowiedzi w nauce
prawa czy w orzecznictwie. Kazdy przypadek jest inny i wymaga indywidualnej
oceny. W razie sporu, czy dany wytwor intelektualny korzysta czy nie korzysta
z ochrony ostateczne rozstrzygniecie bedzie nalezato do sqdu orzekajacego.

Prawo autorskie nie chroni odkry¢, idei, procedur, metod i zasad
dziatania oraz koncepcji matematycznych. Tak zdecydowat
ustawodawca i nie ma od tej zasady wyjatkdw. Pomyst czy
koncepcja (nawet najbardziej oryginalne, nowatorskie czy
btyskotliwe), o ile pozostajq na poziomie pewnego rodzaju idei,
nie bedg chronione prawem autorskim.




1.2.
UTWORY SAMOISTNE | UTWORY ZALEZNE

Moze by¢ tak, ze w twojej dziatalnosci bedziesz korzystat z utwordéw
chronionych prawem autorskim. Musisz zatem wiedzie¢ o istnieniu utworow
samoistnych i utworow zaleznych. Dla utatwienia zaczniemy od utworéw
zaleznych. Utwory zalezne to rodzaj utwordw niesamoistnych, a wiec takich,
ktdre czerpnig czy bazujg na innych chronionych utworach w sposdb
przekraczajacy zakres dozwolonego uzytku. Utworem niesamoistnym bedzie
na przykfad opracowanie cudzego utworu, w szczegdlnosci jego ttumaczenie,
przerébka, adaptacja. Mozna powiedzie¢, ze utwér zalezny bedac
samodzielnym przedmiotem ochrony prawa autorskiego nawigzuje w sposéb
Scisty do utworu pierwotnego. Przykfadowo, tlumaczenie na jezyk polski
wiersza napisanego oryginalnie w jezyku angielskim moze istniec tylko dlatego,
ze mamy dzieto oryginalne (utwér pierwotny). Tiumacz, dokonujac
ttumaczenia, czyli tworzac dzieto zalezne, nabywa prawa autorskie do swojego
ttumaczenia (prawa autorskie do dzieta zaleznego). Mamy wiec do czynienia
z prawami autorskimi do oryginatu oraz z prawami autorskimi do ttumaczenia
(utworu zaleznego). Zgodnie z prawem autorskim rozpowszechnianie dzieta
zaleznego wymaga zgody tworcy pierwotnego (autora oryginatu). Podobnie
bedzie w przypadku adaptacji filmowej sztuki teatralnej. Na podanych
przyktadach wida¢, ze mamy tu do czynienia z dwoma samodzielnymi tworcami
i dwoma odrebnymi utworami chronionymi prawem autorskim, ale
jednoczesnie powstanie tego drugiego (dzieta zaleznego) jest bezposrednio
uzaleznione od powstania pierwszego (dzieta pierwotnego).

W przeciwienstwie do utworéw niesamoistnych, utwory samoistne nie czerpig
z cudzych utwordw, ewentualnie czerpig w sposéb dozwolony w ramach tzw.
dozwolonego uzytku.

O licencjach ustawowych , czyli dozwolonym
u Uy t kpweczytas z w rozdziale 6.
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Dlaczego kategoria utworéw zaleznych jest wazna? Przede
wszystkim dlatego, ze do ich rozpowszechniania zawsze
potrzebna jest zgoda tworcy utworu pierwotnego. Mozesz
stworzy¢ utwér zalezny ,do szuflady”. Jednak jesli chciatbys,
zeby twoja grupa teatralna wystawita przygotowang przez ciebie
adaptacje sztuki albo zeby orkiestra amatorska w domu kultury
zaprezentowata publicznie twoje aranzacje muzyki filmowej,
konieczne bedzie uzyskanie zgody twoércow utwordw
pierwotnych.

@W()R INSPIROWANY

Utwor inspirowany to dzieto samoistne, ktére powstaje pod wptywem innego
utworu, ale nie stanowi jego opracowania (czyli utworu zaleznego).
Odroéznienie utwordw inspirowanych od utwordéw zaleznych sprawia trudnosci.
Z teoretycznego punktu widzenia utwér inspirowany powstaje z ,podniety
tworczej” pochodzacej z innego dzieta, bez przejecia jednak jego tworczej
zawartosci. Utwor inspirowany jest chroniony samoistnie, niezaleznie od
utworu pierwotnego, ,istniejac niejako poza nim czy obok niego”. Kluczowe jest
to, ze tworca w tym przypadku korzysta jedynie z ogdlnych pomystéw,
nastroju, atmosfery czy stylu cudzego dzieta, a nie z jego chronionych
elementow (np. konkretnych fragmentéw tekstu, melodii czy dialogéw).

Prawo autorskie jasno wskazuje, ze pomysty, idee i koncepcje nie podlegajq
ochronie prawnej, co oznacza, ze mozna sie nimi swobodnie inspirowaé. Utwor
inspirowany jest wiec w petni samoistny i nie wymaga zgody autora dzieta,
ktore stanowito zrodto inspiracji.

|| Przyktad:

1 Kompozytor pisze nowg symfonie, ktérej klimat i charakter przypomina
tworczos¢ Beethovena, ale nie wykorzystuje zadnych fragmentéw jego
muzyki.

1 Pisarz tworzy powies¢ f a nt atszymang w podobnym stylu do ,,Wiadcy
Pierscieni”, ale z wtasnym Swiatem, bohaterami i fabuta.

1 Malarz maluje obraz nawigzujacy do kubizmu Picassa, ale nie powiela
zadnej konkretnej kompozycji.
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1.3.
CO NIE BEDZIE UTWOREM

Mowi sie dzis, ze prawo autorskie rozmienito sie na drobne, co oznacza, ze
ochrong objete sg tzw. ,drobne monety”, jak mapy, kalendarze, kolejowe
rozktady jazdy. Niemniej w mysl litery prawa o ochronie mozemy mowic, jezeli
dany wytwér spetnia chocby w minimalnym stopniu ceche twdrczosci
o indywidualnych charakterze. Bez tego ochrona autorska nie powstaje
a wytwor intelektualny bedzie nalezat do domeny publicznej. W nauce prawa
wskazuje sie, ze do domeny publicznej przynalezg teorie naukowe, wydarzenia
historyczne, postaci historyczne, zjawiska przyrody, motywy bajek ludowych,
typowe watki tragiczne od lat znane literaturze, wydarzenia opisywane
w kronikach policyjnych, sadowych, a takze znane od dawna formy
przestrzenne, np. kopulaste sklepienie czy amfiteatr.

O domenie publicznej
przeczytasz w rozdziale 5.

Pomysty, idee, koncepcje nieubrane w konkretna forme
)) nie sa chronione prawnie.

DODATKOWE WSKAZOWKI

D Ustawodawca zdecydowat tez, ze wytgczone spod ochrony autorskiej sg
wytwory takie jak:

1. akty normatywne lub ich urzedowe projekty - np. ustawy,
rozporzadzenia, uchwaly, gdzie kazdy ma mozliwosc
swobodnego dostepu i powielania ich tresci,
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2. urzedowe dokumenty, materiaty, znaki i symbole - np. znaczki
pocztowe, wizerunki banknotéw, protokoty urzedowe, decyzje
administracyjne, a takze godto, flaga (ktére sg chronione na
podstawie innych przepisow),

3. opublikowane opisy patentowe lub ochronne - tresci
dokumentéw zwigzanych z ochrong wynalazkéow, wzorow
uzytkowych czy znakow towarowych opublikowane
w stosownym rejestrze sg wytaczone z ochrony prawa
autorskiego,

4. proste informacje prasowe - krotkie, schematyczne wiadomosci,
wyrazone w sposéb banalny, standardowy i prosty nie korzystajg
z ochrony prawnoautorskiej.

||| Przyktad:

Dom kultury moze w materiatach promocyjnych powotfaé sie na tres¢ ustawy
0 organizowaniu imprez masowych bez koniecznosci uzyskiwania zgody i bez
obawy o0 naruszenie prawa autorskiego.

1.4.
PRAWA POKREWNE

Prawa pokrewne to kategoria praw, ktore nie chronig samego utworu (czyli
dzieta spetniajagcego ceche twédrczosci o indywidualnym charakterze), ale
rezultaty dziatalnosci zwigzanej z jego rozpowszechnianiem lub utrwalaniem.
Innymi stowy chodzi o sytuacje, gdy kto$ nie stworzyt dzieta od podstaw, ale
wniost istotny wkiad w jego powstanie, prezentacje albo udostepnienie
odbiorcom. W polskiej ustawie prawa pokrewne zostaty uregulowane obok praw
autorskich (stad brzmienie ustawy: O prawie autorskim i prawach
pokrewnych).
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@(')WNE RODZAJE PRAW POKREWNYCH

Prawa do artystycznego wykonania - chronig wykonawcéw, np.

D aktoréw, wokalistow, instrumentalistow. Obejmujg one prawo do
decydowania o utrwalaniu, zwielokrotnianiu i rozpowszechnianiu
artystycznego wykonania.

|| Przyktad:

Aktor grajacy w spektaklu albo muzyk nagrywajacy ¢ o v ,echoc nie stworzyli
oni utworu, interpretacja dzieta w ich wykonaniu moze podlega¢ ochronie
ustawowej.

Prawa do fonogramow i wideogramow - przystugujg producentom

D nagran dzwiekowych (fonogramoéw) i audiowizualnych (wideogramow).
Mozemy powiedzie¢, ze chronig one ich inwestycje organizacyjng
i finansowq w stworzenie dobra intelektualnego.

||| Przyktad:

Wytwadrnia muzyczna, ktdra nagrata i wydata ptyte, albo producent filmu, ktéry
zrealizowat nagranie koncertu, bedg korzysta¢ z ochrony prawnej.

Prawa do nadan programow radiowych i telewizyjnych - chronig
organizacje radiowe i telewizyjne w zakresie emisji oraz retransmisji
programow.

|| Przyktad:

Telewizja ma prawo kontrolowa¢ dalsze rozpowszechnianie swojego programu,
np. zakazujgc nieuprawnionego streamingu.

> Prawa do pierwszych wydan oraz do wydan naukowych
i krytycznych - dotycza sytuacji, gdy ktos$ publikuje po raz pierwszy utwor,
do ktérego prawa autorskie juz wygasty (tzw. pierwsze wydanie). Obejmujq

tez opracowania krytyczne i naukowe.

||| Przykiad:

Wydawnictwo, ktore po raz pierwszy publikuje odnaleziony rekopis dzieta albo
publikuje opracowanie krytyczne dzieta literackiego.
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Prawa pokrewne rownowazg interesy tworcow, wykonawcdéw, producentow
i nadawcéw. Dzieki nim artysta ma kontrole nad wykorzystaniem swojego
wykonania, producent odzyskuje naktady finansowe, nadawca chroni program
przed nielegalnym kopiowaniem, wydawca czerpie ochrone z pierwszego
wydania utworu o wartosci historycznej.
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2.
RODZAJE PRAW AUTORSKICH, CZYLI
O PRAWACH OSOBISTYCH | MAJATKOWYCH

Prawo autorskie moze przyréwna¢ do drzewa, z ktérego wyrastajg dwie
gatezie: prawa osobiste i prawa majgtkowe.

prawa
osobiste

prawa
majatkowe

Prawa osobiste przystugujq zawsze twércy. Tworcg zgodnie z prawem
autorskim moze by¢ tylko osoba fizyczna. Prawa majatkowe moga przystugiwad
innym podmiotom, np. pracodawcy, producentowi czy wydawcy. Prawa osobiste
sq hiezbywalne i bezterminowe. Obejmujg m.in. prawo do autorstwa, do
oznaczenia utworu swoim nazwiskiem lub pseudonimem (lub do
anonimowosci), prawo do nienaruszalnosci tresci utworu czy nadzoru nad
sposobem korzystania z niego. Prawa osobiste chronig nienaruszalng wiez
tworcy z utworem, co oznacza, ze autor nie moze sie ich wyzbyc¢, zrzec, czy nie
moze przenies¢ praw osobistych na inng osobe.

Prawa majatkowe to z kolei prawo do decydowania o korzystaniu z utworu
i rozpowszechnia utworu oraz do wynagrodzenia za korzystanie z utworu. To
prawa majatkowe pozwalajg na czerpanie z dzieta korzysci ekonomicznych.
Prawa majatkowe sg zbywalne i podlegajg dziedziczeniu. Mozna je przeniesc
na inng osobe lub komercjalizowac¢ na podstawie licencji.

|| Przyktad:

v' Dom kultury zamawia grafike na plakat. Jesli nie dojdzie do zawarcia
odpowiedniej umowy z grafikiem, nie bedzie modgt jej legalnie
modyfikowac ani uzywac w przysztosci.
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v' NGO zleca wykonanie spotu promocyjnego lokalnemu filmowcowi. Jesli
umowa przewiduje jedynie jednorazowg emisje, publikacja filmu na
YouTubie bedzie naruszeniem prawa. Zakres uprawnien
prawnoautorskich okresla bowiem umowa miedzy NGO a filmowcem, i to
ona determinuje zakres korzystania z zamodwionego utworu.

LJ

@zus z moratem

W pewne|j bi bliotece pracowni k samodzielnie 0
wiecz-r poezji. Umi eSci § tam sw- | wi er sz, [
Natchnieni a". Po kilku miesi Ncach nowy dyrektc
i ... poprawig nieco dymyedAubwszwi ef iza, zmi ana
sin na swoje prawa osobiste i zaUNdag przywr-c
Mor &3 Nawet jeSli instytucja/organizacja ma pr a
moUe dowolnie zmienial jego treSci bez zgody

naruszenia autorskich praw osobistych.
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3.
PODMIOT PRAW AUTORSKICH,

CZYLI O TWORCY JAKO PEPKU SWIATA
PRAWA AUTORSKIEGO

Podmiotem praw autorskich jest zazwyczaj osoba fizyczna, ktéra stworzyta
utwér, czyli tworca. To on niejako automatycznie nabywa prawa autorskie
z chwilg stworzenia dzieta, bez koniecznosci dokonywania jakichkolwiek
formalnosci. Prawa autorskie powstajg z chwilg ustalenia utworu, czyli
zakomunikowania dzieta innym niz twdérca osobom. Zatem dzieto musi wyjs¢
»Z szuflady”. Z kolei status twodrcy przystuguje niezaleznie od wieku,
poczytalnosci, umiejetnosci czy wyksztatcenia osoby, ktdra stworzyta dzieto.

|| Przyktad:

Dom kultury zamawia katalog wystawy u zewnetrznego redaktora. Bez umowy
przenoszgcej autorskie prawa majatkowe, dom kultury nie moze legalnie
dokonywac przedruku tego katalogu. Prawa autorskie powstaty bowiem po
stronie autora w momencie ustalenia utworu i, o ile nie zawarto odpowiedniej
umowy, nie bedq one przystugiwaty domowi kultury.

Moze sie tez zdarzyc¢ sytuacja, ze prawa majatkowe bedg nalezec do innego niz
twdrca podmiotu, jezeli zostang one przeniesione na inng osobg albo jesli utwor
powstat w szczegdlnych okolicznosciach.
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ZYPADKI PRZYStUGIWANIA AUTORSKICH PRAW
MAJATKOWYCH OSOBOM INNYM NIZ TWORCA

Jezeli utwor zostat stworzony w ramach stosunku pracy, prawa majatkowe
z chwilg przyjecia utworu przechodzg na pracodawce, w granicach
wynikajacych z celu umowy o prace i zgodnego zamiaru stron (tzw. utwor
pracowniczy).

W przypadku programu komputerowego, gdy zostat stworzony
w ramach umowy o prace, prawa majatkowe przystugujq pracodawcy, co
wynika wprost z przepisow prawa.

|| Przyktad:

Programista zatrudniony na tzw. etacie tworzy okreslony kod - prawa
majatkowe do tego kodu posiada zatrudniajacy go pracodawca.

UL

Wspéttworcami utworu audiowizualnego s m.in. rezyser, operator
obrazu, kompozytor muzyki i scenarzysta. Jednak z chwilg przyjecia utworu
majatkowe prawa autorskie do eksploatacji dzieta audiowizualnego
przechodza na producenta audiowizualnego.

||| Przykitad:

Rezyser filmu nie moze samodzielnie decydowac o jego emisji bowiem prawa
do jego rozpowszechniania bedg przystugiwaty producentowi.

)

Autorskie prawa majqtkowe do utworu zbiorowego (np. encyklopedii,
stownika, bazy danych) przystugujgq producentowi Iub wydawcy.
Poszczegdlni autorzy majq jednak prawa autorskie do swoich wktaddw.

Po Smierci tworcy autorskie prawa majatkowe przechodzg na
spadkobiercéw (chyba ze zostaty przekazane organizacji zbiorowego
zarzadzania albo fundacji zgodnie z wolg tworcy).

Tworca moze przenies¢ autorskie prawa majatkowe na inng osobe lub
udzieli¢ licencji (wytacznej albo niewytacznej), czyli zgody na korzystanie z
jego utworu. Woéwczas zakres korzystania z dzieta bedzie zalezat od
postanowien umowy.

JU LU

O umowach prawnoautorskich
przeczytasz rozdziale 7.
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D W niektorych przypadkach uczelnia moze uzyskaé pierwszenstwo

w opublikowaniu utworu (pracy dyplomowej) stworzonego przez studenta,
niemniej prawo to ogranicza sie jedynie do tzw. pierwszenstwa
publikacyjnego, co oznacza, ze uczelni nie przystugujg prawa autorskie,
a jedynie mozliwos¢ opublikowania pracy dyplomowej, i to za
wynagrodzeniem. Jezeli uczelnia nie opublikowata pracy dyplomowej
w terminie 6 miesiecy od dnia jej obrony, autor moze jg opublikowac, chyba
Ze praca jest czescig utworu zbiorowego.

L7

@zus z moralem

Pracowni k domu kultury poprosi g staUystkn, UOel
przedstawienia jasegkowego. Scenariusz byg tal
kol ejne | at a. Ni estety po jakimS czasie okaz
formalni e zatrudni otnaj, An i Nzawmawi e ni e pr:
przeniesienia autorskich praw maj Nt kowych. Kie
do konkursu og-l nopol skiego, autorka zggosi ga
dal szego wykorzystywania | ej dziega z wuwagi n a

Mor ag\W przypadku dzieg chronionych prawem aut c
umowi, nawet ze stalUyst N czy i nnym, c h
wsp-gpracowni ki em!

20



4.

Al, CZYLI CO ZTWORCZOSCIA
GENEROWANA PRZEZ SZTUCZNA
INTELIGENCIJE

Tworczos¢ sztucznej inteligencji to temat coraz czesciej pojawiajacy sie
w praktyce. Jesli do stworzenia utworu wykorzystujesz narzedzia oparte na
sztucznej inteligencji (np. programy generujace tekst, grafike lub muzyke),
pojawia sie pytanie: kogo mozna uznac¢ za autora takiego utworu i komu
przystugujg do niego prawa autorskie?

Wedtug aktualnego stanu prawnego twdrcg moze by¢ wytacznie cztowiek, czyli
osoba fizyczna, ktéra stworzyta dzieto. Sztuczna inteligencja nie ma
podmiotowosci prawnej i nie moze by¢ uznana za twdrce w rozumieniu prawa
autorkiego.

Oznacza to, ze:

v Jesli Al tworzy dzieto bez istotnego wktadu cztowieka, moze ono nie by¢
w ogdle chronione prawem autorskim, czyli znajduje sie w tzw. domenie
publicznej i moze by¢ dalej swobodnie wykorzystywane. Nie zdziw sie
zatem, jesli identyczny tekst czy grafika beda wykorzystywane przez
inne podmioty.

v Jedli cztowiek kieruje procesem tworczym (np. wybiera, edytuje,
koryguje), wéwczas ten tzw. ,twdrca promtu” pod pewnymi warunkami
moze by¢ uznany za autora, a zatem za podmiot praw autorskich.
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Jesli korzystasz z bezptatnych kont i aplikacji to jest bardzo
prawdopodobne, ze twoj utwor trafia do biblioteki, w oparciu
o ktérg AI generuje wyniki takze dla innych uzytkownikdw.
Warto wiec sprawdzi¢ ustawienia narzedzi, ktérymi sie
postugujesz. Pamietaj tez, ze ten przystowiowy kij ma dwa
konce. Wyniki, ktére AI generuje dla ciebie, mogq bazowac na
cudzych utworach i naraza¢ cie na zarzuty naruszenia praw
autorskich. Badz wiec uwazny i korzystaj z Al rozwaznie
i Swiadomie.

||| Przyktad:

Pracownik domu kultury generuje grafike promocyjng wydarzenia za pomocg
narzedzia AI. Jesli samodzielnie dobiera kompozycje, kolory, koryguje
elementy i decyduje o ostatecznym wygladzie, to przy spetnieniu innych
warunkéw moze by¢ uznany za autora. AI moze by¢ wtedy traktowana jako
tzw. ghost wr- elektroniczny autor widmo, dziatajacy ,na zlecenie”
cztowieka.

W praktyce oznacza to konieczno$¢ zachowania ostroznosci w korzystaniu
z narzedzi Al oraz analizy warunkéw ich uzycia (np. sprawdzania licencji lub
regulaminu danej platformy).
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5.

CZAS TRWANIA OCHRONY AUTORSKIEJ,
CZYLI O TYM, ZE PRAWIE NIC NIE TRWA
WIECZNIE

Jak juz byto wyjasniane, autorskie prawa osobiste sg bezterminowe, czyli trwajq takze
po Smierci twdrcy. Tworca moze w testamencie lub innej dyspozycji okresli¢, kto ma
dba¢ o jego prawa osobiste, po jego $mierci. Moze to by¢ np. czionek rodziny,
przyjaciel albo instytucja. Jezeli twérca nikogo nie wskazat, ustawodawca okreslit
kolejno$¢ oséb uprawnionych: w pierwszej kolejnosci matzonek, nastepnie zstepni
(dzieci, wnuki), potem rodzice, dalej rodzenstwo, a na konicu zstepni rodzenstwa.
Jezeli nie ma osdb bliskich, ochrona praw osobistych moze by¢ wykonywana przez
organizacje zrzeszajaca tworcow (np. stowarzyszenie literatow, zwigzki artystow) albo
wiasciwg organizacje zbiorowego zarzadu (np. ZAiKS).

Autorskie prawa majatkowe nie trwajg wiecznie. Majg one jasno okreslony
przepisami czas obowigzywania. Podstawowa zasada brzmi:

v' Autorskie prawa majatkowe wygasaja, co do zasady, po 70 latach od
Smierci tworcy.

v' W przypadku utworéw wspotautorskich liczy sie data $mierci ostatniego
wspotautora.

v Jesli utwor zostat opublikowany anonimowo lub pod pseudonimem, czas
ochrony liczy sie od daty rozpowszechnienia dzieta (chyba, ze autor
ujawni swojg tozsamosq).

Po uptywie tego czasu utwoér przechodzi do domeny publicznej, co oznacza, ze
mozna go swobodnie wykorzystywac, tj. kopiowac, modyfikowaé, udostepniad
bez koniecznosci uzyskiwania zgody lub uiszczania optat, jednak pamietajac
0 poszanowaniu autorskich praw osobistych, ktore trwajg takze po S$mierci
twércy.
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|| Przyktad:

Utwory Adama Mickiewicza, Jana Matejki czy Fryderyka Chopina znajdujg sie
w domenie publicznej. Mozna je dowolnie wykorzystywaé w projektach
edukacyjnych czy promocyjnych. Ale uwaga na prawa osobiste! Autorskie
prawa osobiste sg bezterminowe, nie wygasajg wraz ze Smiercig tworcy.
W prawie autorskim obowigzuje zasada, ze po $mierci twdrcy wykonuje je
matzonek, a w jego braku kolejno: zstepni, rodzice, rodzenstwo, zstepni
rodzenstwa.

DODATKOWE WSKAZOWKI

> Ochrona praw osobistych Fryderyka Chopina regulowana jest przez ustawe
o ochronie dziedzictwa Fryderyka Chopinal. Zgodnie z tg ustawg, zaréwno
utwory Chopina, jak i przedmioty z nim zwigzane, stanowig dobro
ogdlnonarodowe podlegajgce szczegdlnej ochronie. Nazwisko i wizerunek
Fryderyka Chopina sg chronione na zasadach dotyczacych débr osobistych.
Minister wtasciwy do spraw kultury i ochrony dziedzictwa narodowego
sprawuje piecze nad tymi dobrami i jest uprawniony do dochodzenia ich

ochrony w przypadku niewtasciwego ich wykorzystywania.

Czasem samo dzieto juz nie jest chronione, ale jego
opracowanie, przerébka czy adaptacja (dzieto zalezne), np.
nowe tlumaczenie, adaptacja sceniczna czy wykonanie
muzyczne, nadal podlega ochronie prawa autorskiego. Dlatego
zawsze warto sprawdzi¢, czy korzystamy z oryginatu, czy
z cudzego opracowania utworu.

OQut worach zal
przeczytasz w rozdziale 1.2.

T Ustawa z dnia 3 lutego 2021 r. o ochronie dziedzictwa Fryderyka Chopina, tj. Dz. U. 2021. 1578
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6.
DOZWOLONY UZYTEK,

CZYLI JAK KORZYSTAC Z CUDZYCH
UTWOROW NIE PYTAJAC O ZGODE

6.1.
CO TO JEST DOZWOLONY UZYTEK?

Domy kultury i wiele NGO petni funkcje edukacyjne i kulturalne, dziatajac non-
profit i czesto na rzecz dobra wspodlnego. W takich przypadkach prawo
przewiduje mozliwos¢ korzystania z niektérych utwordéw bez koniecznosci
uzyskania licencji — ale tylko na okreslonych warunkach!

Dozwolony uzytek to sytuacja, w ktorej prawo zezwala na korzystanie
z chronionego utworu bez koniecznosci uzyskiwania zgody twoércy.
Wyrdzniamy dozwolony uzytek prywatny i dozwolony uzytek publiczny.

Dozwolony uzytek prywatny (osobisty), ktéry pozwala na korzystanie
z utwordéw na tzw. potrzeby wiasne, przy spetnieniu okreslonych przez prawo
warunkow. Dozwolony uzytek prywatny obejmuje SciSle wyznaczony przez
ustawe krag oséb. Zatem w ramach dozwolonego uzytku prywatnego
mozna korzysta¢ z juz rozpowszechnionych utworéw w zakresie wtasnych
potrzeb oraz potrzeb oséb znajdujacych sie w kregu rodziny (pokrewienstwo,
powinowactwo) lub znajomych. Oznacza to, ze dozwolone jest np. kopiowanie,
nagrywanie czy udostepnianie utwordw w kregu prywatnym, pod warunkiem
Ze nie wigze sie to z osigganiem korzysci majatkowych czy dalszym publicznym
rozpowszechnianiem utworu.
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|| Przyktad:

Skopiowanie ptyty z muzyka dla rodzenstwa albo wydrukowanie fragmentu
ksigzki na potrzeby wtasnej nauki.

DODATKOWE WSKAZOWKI

Sytuacja dozwolonego uzytku prywatnego rzadko bedzie dotyczyta
D instytucji  kultury czy NGO, chyba ze pracownik takiej instytucji
wykorzystuje materiat na uzytek wiasny (prywatnie). Oznacza to, ze nie
powotasz sie skutecznie na dozwolony uzytek osobisty, jesli wykorzystujesz

utwory na prowadzonych przez siebie zajeciach, w ramach swojej
organizacji lub samodzielnie (np. w ramach udzielanych korepetyciji).

Dozwolony uzytek publiczny dotyczy m.in. szkot, uczelni, bibliotek, muzedéw
i archiwdéw. Dzieki niemu instytucje mogg m.in. udostepniac kopie utworéw na
miejscu (np. ksigzki w czytelni), korzysta¢ z fragmentéw utworéw w celach
dydaktycznych, wypozyczac¢ egzemplarze utwordéw w granicach ustawy.

Dozwolony uzytek nie oznacza dowolhego uzywania!
Korzystanie z utworow musi by¢ zgodne
z przeznaczeniem, proporcjonalne do celu i nie moze
naruszac stusznych interesow tworcy.

Dozwolony  uzytek odnosi sie tylko do  utwordw
rozpowszechnionych, zatem takich, ktére udostepniono
publicznosci za zezwoleniem tworcy. Nie wolno — z powotaniem
sie na dozwolony uzytek - korzysta¢ z dziet, ktérych autor nie
wyrazit zgody na ich publiczne udostepnienie
(rozpowszechnienie).
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6.2.
COTO JEST CYTAT
| KIEDY CYTOWANIE JEST LEGALNE?

Prawo cytatu to jeden z najwazniejszych obszaréw dotyczacych dozwolonego
uzytku, ale jednoczes$nie skomplikowana problematyka. Ponizej znajdziesz
praktyczne wyjasnienia zastosowania prawa cytatu.

Polskie prawo autorskie pozwala przytacza¢ fragmenty rozpowszechnionych
utworow (lub drobne utwory w catosci) w innych utworach stanowigcych
samoistng catos¢, w zakresie uzasadnionym celem cytatu, takim jak
wyjasnienie, analiza krytyczna, nauczanie, polemika czy w celu wynikajacym
z praw gatunku tworczosci (np. parodia, pastisz). Mowiac prosciej, cytat ma
stuzy¢ naszemu witasnemu utworowi, tj. wzbogacac¢ go, ilustrowac
nasze tezy, umozliwia¢ odniesienie sie do cudzych stéw czy dziel.
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@JCZOWE WARUNKI LEGALNOSCI CYTATU

>

>

Utwor cytujacy musi by¢ samoistny. Oznacza to, ze musimy stworzy¢
witasny materiat (artykut, ksigzke, film, utwdér muzyczny itp.), w ktéorym
umieszczamy cudzy fragment. Samodzielny cytat nie moze by¢ gtdéwng
tresciag nowego utworu. Zatem jesli np. ,tworzysz” publikacje ztozong
z samych cytatéw innych autoréw, to nie bedzie to prawidtowe korzystanie
z prawa cytatu z uwagi na brak po twojej stronie wtasnego wkiadu
tworczego.

Fragmentaryczno$¢ i proporcjonalnosé¢, co oznacza, ze cytowany
materiat powinien by¢ mniejsza czescig twojego utworu i pozostawac
w odpowiedniej proporcji do catosci. Prawo nie okresla sztywno, jaka jest
dopuszczalna dtugosé cytatu, ale zasada jest, ze twéj utwdr ma dominowac,
a cytaty mogq petni¢ role pomocniczg (stuzebng) wzgledem dzieta
gtdwnego

|| Przyktad:

W eseju literackim mozesz przytoczy¢ pare wersow wiersza dla celdw jego
analizy, ale nie poemat w catosci (chyba ze jest to drobny utwor, typu kroétki
wierszyk, bo drobne utwory mozna przytacza¢ w catosci).

4

Uzasadniony cel, co oznacza, ze musisz miec konkretny powdd dla
skorzystania z prawa cytatu, zgodny z ustawowymi celami. Cytujemy
w celu omowienia cudzego stanowiska, krytyki, dydaktyki, ewentualnie dla
efektu artystycznego, gdy gatunek twdrczosci tego wymaga (np. parodia
wykorzystujgca znany motyw). Niedopuszczalne jest cytowanie ,dla
ozdoby” lub po to tylko, zeby wypetnié¢ braki wtasnego tekstu. Twoj uzytek
cudzego fragmentu powinien wynika¢é z potrzeb twojej tworczej
wypowiedzi. W orzecznictwie pojawiat sie poglad, iz cytat musi by¢
uzasadniony tokiem naszej argumentacji. Wigczamy cudzy utwér nie dla
samego witaczenia, ale dlatego, ze jest to niezbedne dla pokazania lub
skomentowania okreslonych tresci we wtasnej wypowiedzi.

Rozpoznawalnos¢ cytatu i podanie zrodta, co oznacza, ze odbiorca
powinien widzie¢, ze ma do czynienia z cytatem, a nie z naszg wtasng
trescig. Dlatego konieczne jest wyrazne oznaczenie cytowanego fragmentu
(w zaleznosci od medium moze to by¢ cudzystéw, inna czcionka albo
wstawka audio itp.) oraz podanie autora i zrédta wykorzystanego utworu.
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|| Przyktad:

Przyktad poprawnej atrybucji: J a k pi sag Jan Kowal s ki w ks
autorskie w praktyce" (Warszawa 2023, s. 45):

DOBRA RADA

Prawo cytatu dotyczy rdéznych rodzajow tworczosci.
Najczesciej myslimy o cytowaniu tekstéw (literatura,
publicystyka, prace naukowe) i tam reguty sg dosc
klarowne. Ale cytowa¢ mozna takze w utworach
muzycznych, filmowych, plastycznych, cho¢ bywa
to trudniejsze technicznie. Przyktadowo w sztukach
teatralnych aktor moze zarecytowac wiersz innego
autora w ramach przedstawienia (jesli to uzasadnione
np. tresciq spektaklu). We wszystkich tych
przypadkach réwniez obowigzuje oznaczenie cytatu,
zatem wazne jest, zeby cytat byt rozpoznawaliny
dla przeciethego odbiorcy jako zapozyczenie
z cudzego utworu.

y Cytat nie moze dominowa¢ w twoim utworze ani
zastepowac kontaktu z oryginalnym dzielem,
) @ jedynie wzbogacac czy urozmaicac twojq twdrczosc.
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6.3.
NADUZYCIE CYTATU,

CZYLI KIEDY CYTOWANIE STAJE SIE
NARUSZENIEM PRAW AUTORSKICH

Naduzycie prawa cytatu ma miejsce, gdy nie sg spetnione powyzej omdwione
warunki. Wéwczas wykorzystanie cudzego utworu nie jest chronione wyjatkiem
i staje sie bezprawnym rozpowszechnianiem cudzego utworu.

DODATKOWE WSKAZOWKI

Bezprawnym rozpowszechnieniem cudzego utworu jest cytat zbyt
obszerny albo kiedy w cytujacym fragmencie brakuje wilasnych

tresci. Nalezy pamietac, ze cytat moze by¢ umieszczony tylko w utworze,
czyli w samodzielnie stworzonym dziele. Zatem jesli twdj utwor sktada sie
gtéwnie z przejetych fragmentéw cudzych dziet, to trudno w tym przypadku
mowi¢ o dozwolonym cytacie.

||| Przykiad:

Kto$ publikuje ksigzke bedacg zbiorem wierszy znanych poetéw, doktadajac
jedynie krétki wstep. Nie méwimy wtedy o antologii na prawie cytatu, lecz
0 naruszeniu praw autorskich, bowiem w tym wypadku na rozpowszechnienie
dzieta potrzebna bytaby zgoda kazdego autora zamieszczonego w ksigzce
wiersza. Sqd Najwyzszy wyrazittotak: ni e chodzi O proste

wgd Nc z e

ut woru do wgasnego, l ecz o wuczynienie tego w

ar gume n.tModwiciinaczej, jezeli cudze tresci nie stuzg rozwinieciu naszych
wiasnych mysli, a sg tylko tzw. ,zapychaczem”, wtedy przewaznie
przekraczamy prawo cytatu.
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; Cytat pozbawiony uzasadnienia merytorycznego moze stanowic
naduzycie prawa cytatu. Nawet jesli formalnie przytaczamy tylko
fragment, ale czynimy to bez wyraznego celu zgodnego z ustawg, mozemy

narazi¢ sie na zarzut naduzycia prawa cytatu.

|| Przyktad:

Dom kultury zamieszcza na swojej stronie wiersz znanego poety w catosci,
opatrzony jednym zdaniem banalnego komentarza typu ,to nasz ulubiony
utwoér”. W tym przypadku taki ,cytat” to raczej pretekst do publikacji wiersza,
a nie rzetelne wykorzystanie dzieta w celu jego analizy lub krytyki. Brak
rzeczywistego oméwienia czy dialogu z cytowanym dzietem spowoduje, ze
ochrona wynikajaca z dozwolonego uzytku nie bedzie uzasadniona.

; Brak oznaczenia autora i zrédta, w tym pominiecie informaciji

0 pochodzeniu cytatu, zawsze jest naruszeniem praw autorskich. Taki
~anonimowy” cytat moze by¢ poczytany jako przywtaszczenie cudzego
utworu, czyli plagiat.

|| Przyktad:

W pracy dyplomowej wigczenie akapitu z artykutu naukowego bez podania
autora i zrdédta (czyli bez poprawnego sporzadzenia przypisu) bedzie
traktowane jako plagiat

Cytat jako dekoracja lub rekwizyt - ciekawy przypadek naduzycia to
sytuacja, gdy cudzy utwér jest wykorzystany w naszym dziele wytgcznie
dla ozdobienia go, bez petnienia stuzebnej roli. Prawo cytatu wymaga, by

cytat byt funkcjonalnie wpleciony w nasz utwér i zawsze stuzyt celowi cytatu
okreslonemu w ustawie.

|| Przyktad:

W sztuce teatralnej mozna zacytowac pare taktéw znanej melodii, jesli jest to
czesc¢ inscenizacji komentujacej ten utwor lub budujacej jakis kontekst. Jesli
natomiast rezyser urzadzitby scenografie z dominujacym reprodukowanym
wielkim obrazem znanego malarza tylko dlatego, ze tadnie wyglada na scenie,
to niestety wykroczy poza granice legalnosci cytatu. Taka sytuacja wymagataby
zgody autora obrazu Ilub jego spadkobiercéw, poniewaz obraz petnitby
zasadnicza role wizualng, skupiajac uwage widzow niezaleznie od tresci sztuki.
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DOBRA RADA

Dobra praktyka jest zadanie sobie pytania, czy dany
cytat naprawde jest mi niezbedny do przekazania
wiasnej tresci i czy odbiorca widzi, po co go
przytoczytem. Jesli odpowiedz brzmi ,nie”, to w tym
wypadku bezpieczniej jest uzyskac zgode autora albo
ograniczy¢ sie do omoéwienia cudzej tresci wiasnymi
stowami.

6.4.
INNE RODZAJE DOZWOLONEGO UZYTKU

@ZEDRUK | PRAWO PRASOWE

Prawo przedruku zezwala mediom na publikacje sprawozdan o aktualnych
wydarzeniach, aktualnych artykutéw czy fotografii reporterskich innych
autordw, jesli jest to uzasadnione informacjg prasowq. Dzieki temu np. gazeta
czy portal mogq zamiescic¢ cytat z innej gazety lub zdjecie reportera z miejsca
wydarzen bez zezwolenia autora, pod warunkiem podania zrédfa i tworcy oraz
o ile spetniony jest warunek aktualnosci, czyli ze jest to element informacji
o biezacych wydarzeniach.

@LACJE Z WYDARZEN

W ramach prawa do informacji wolno relacjonowa¢ aktualne wydarzenia
z wykorzystaniem utworéw widocznych Ilub odtwarzanych w ich trakcie.
Przyktadowo, jesli w tle wydarzenia kulturalnego znajduje sie dzieto chronione
(obraz na scianie galerii czy muzyka podczas festynu), to w sprawozdaniu
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prasowym lub telewizyjnym mozna to dzieto pokazac/uchwyci¢, o ile jest to
uzasadnione celami informacyjnymi Prawo to zapobiega paralizowi
informacyjnemu i dzieki temu rodzajowi dozwolonego uzytku dziennikarz
relacjonujacy wernisaz moze pokaza¢ fragmenty wystawionych prac,
a telewizja nadajgca wiadomosci moze wyemitowa¢ sekundowy fragment
koncertu, np. celem ukazania atmosfery wydarzenia, bez koniecznosci
uzyskania zezwolenia tworcy.

& AWO PANORAMY

Polskie prawo autorskie dopuszcza tzw. wolno$¢ panoramy, czyli mozliwosé
rozpowszechniania (np. fotografowania i publikowania) utworéw wystawionych
na state w przestrzeni publicznej (np. rzezby stojgcej na placu, muralu na
$cianie budynku). Warunek jest jednak taki, ze nie mozna tego utworu
kopiowac¢ w celu takiego samego uzytku, czyli np. nie wolno stworzy¢ repliki
rzezby i ustawi¢ jej gdzie indziej, ale wolno zamiesci¢ zdjecie tej rzezby
w albumie czy Internecie. Ten wyjatek bywa istotny dla doméw kultury czy
NGO, organizujacych plenery fotograficzne czy np. w przypadku wydania
pocztowki z zabytkami.

@REMONIE PUBLICZNE
| MPREZY OKOLICZNOSCIOWE

Ustawa o prawie autorskim pozwala na nieodptatne korzystanie z utwordw
podczas ceremonii religijnych oraz oficjalnych uroczystosci panstwowych,
a takze nieodptatne publiczne wykonanie lub odtworzenie utworéw podczas
imprez szkolnych i akademickich, pod warunkiem, ze zaden z uczestnikoéw ani
wykonawcéw nie otrzymuje wynagrodzenia i nie osigga z tego tytutu innej
korzysci majatkowej. Oznacza to, ze np. podczas mszy, panstwowych
obchodow S$wieta czy akademii szkolnej mozna bez zezwolenia zaspiewad
chroniong piesn lub odtworzy¢ muzyke, ale wydarzenie musi mie¢ charakter
niekomercyjny i oficjalny/szkolny. Co wazne, wyjatku tego nie stosuje sie do
imprez o charakterze reklamowym, promocyjnym czy wyborczym, nawet jesli
majg charakter otwarty i nieodptatny. Dla domoéw kultury czy NGO oznacza to,
ze np. koncert promujacy dziatalno$¢ domu kultury lub event sponsorowany
nie jest objety dozwolonym uzytkiem i wymaga uzyskania licencji od twoércow
albo od witasciwej organizacji zbiorowego zarzadzania (0Z2).
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6.5.
ROZNICE MIEDZY BIBLIOTEKA, MUZEUM
A DOMEM KULTURY

R&zne typy instytucji kultury sg odmiennie uprzywilejowane w polskim prawie
autorskim. Z ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych wynika, ze
biblioteki, archiwa oraz muzea majq sporo konkretnych wyjatkéw w zakresie
korzystania z utwor w ramach dozwolonego uzytku (np. art. 28, 29, 33 ustawy
o prawie autorskim) dostosowanych do ich misji udostepniania zbioréw
i ochrony dziedzictwa kulturowego. Przyktadowo biblioteki mogg legalnie
wypozyczac utwory i kopiowac je na potrzeby zabezpieczenia kolekcji. Muzea
mogq eksponowac dzieta sztuki (co do zasady wystawienie oryginatu nie jest
ograniczane przez prawo autorskie, jesli instytucja posiada fizyczny obiekt)
oraz korzystac z wyjatkéw przy promocji wystaw i dziatalnosci edukacyjnej na
terenie muzeum. Archiwa, podobnie jak biblioteki, mogg przechowywac
i kopiowac¢ materiaty archiwalne, nawet chronione, byle nie udostepniaty ich
publicznie poza siedziba.

Z kolei domy kultury i inne osrodki kultury (np. centra kultury, kluby kultury)
nie sq wprost wymienione w przepisach o dozwolonym uzytku. Zazwyczaj nie
majgq one wiasnych zbioréw bibliotecznych do udostepniania ani statych
ekspozycji muzealnych bowiem ich dziatalno$¢ polega raczej na organizacji
wydarzen artystycznych, warsztatow, pokazéw. W zwigzku z tym dom kultury
musi polega¢ na ogdlnych wyjatkach (jak prawo cytatu, prawo panoramy,
wyijatki dla imprez szkolnych, o ile wspdtpracuje ze szkotami) albo uzyskiwac
stosowne licencje na korzystanie z utworow.
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6.6.
PRZYKLADY DOZWOLONEGO UZYTKU

||| Przyktad 1: Prawo cytatu w dziatalno$ci domu kultury

Dom kultury przygotowuje wystawe poswiecong historii lokalnej spotecznosci.
Na planszach wystawowych umieszcza: krétkie fragmenty wierszy znanych
poetdw, cytaty z ksigzek historycznych, reprodukcje fragmentéw fotografii,
opatrzone komentarzem kuratorskim i informacjg o autorze oraz zrddle.
Dlaczego to jest dozwolone? Bo mamy tu do czynienia z korzystaniem na
prawach cytatu, poniewaz: wykorzystane sg fragmenty utwordw, nie catos¢,
cytaty stuzg wyjasnianiu i analizie tematu wystawy, materiaty sgq witaczone
w nowy, samodzielny utwoér (koncepcje wystawy), spetniony jest obowigzek
oznaczenia autora i zrédfa.

DErzykiad 2: NGO organizuje debate z pokazem filmowym

Organizacja pozarzadowa organizuje otwarte spotkanie o prawach cztowieka.
W jego trakcie wyswietlany jest krotki fragment filmu dokumentalnego (3
minuty) jako punkt wyjscia do dyskusji. Takie dziatanie moze by¢ uznane za
mieszczace sie w prawie cytatu, jesli fragment jest uzasadniony celem (np.
analiza, krytyka, edukacjg). Konieczne jest przy tym wskazanie zrdédfa i autora.

.Erzykiad 3: Dom kultury organizuje festyn i puszcza popularng muzyke
z glosnikow

Muzyka odtwarzana jest publicznie na otwartym terenie. Dom kultury nie
uzyskat licencji od ZAiKS-u ani innej organizacji zbiorowego zarzadzania.

To NIE jest dozwolony uzytek. Odtwarzanie utwordw w miejscach
publicznych wymaga zgody uprawnionych z tytutu prawa autorskiego.

B Przykiad 4: NGO publikuje na swojej stronie e-book z fragmentami
ksiazek bez zgody autorow

NGO chce promowac czytelnictwo, wiec umieszcza na stronie internetowej
zeskanowane rozdziaty znanych ksigzek.
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To moze by¢ naruszenie praw autorskich - takie dziatanie nie miesci sie
w zakresie dozwolonego uzytku, poniewaz udostepnianie tresci online
w otwartym dostepie nie miesci sie w granicach dozwolonego uzytku.

| Przykiad 2: Piosenka na konkurs

Dom kultury przygotowat dzieciecy konkurs piosenki. Jeden z nauczycieli
napisat wtasny tekst do melodii popularnej piosenki bez zgody autora. Nagranie
zostato umieszczone na Facebooku.

Doszto do naruszenia praw autorskich. Tworcze modyfikacje cudzych
utworéw wymagajg zgody. Adaptacja utworu to moze by¢ odrebne pole
eksploatacji chronionego utworu.
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7.

UMOWY PRAWNOAUTORSKIE,

CZYLI PRZENIESIENIE PRAW AUTORSKICH
ILICENCIJE

Umowy autorskie sq podstawowym sposobem legalnego korzystania z cudzych
utworéw w dziatalnosci instytucji takich jak domy kultury czy NGO. Mamy dwa
rodzaje umoéw autorskich: umowa o przeniesienie praw autorskich oraz
licencja.

Z rozdziatu 5-tego wiesz juz, ze autorskie prawa osobiste sq niezbywalne i nie
podlegajg przeniesieniu czy zbyciu. Zatem umowy autorskie moga dotyczy¢
tylko praw majatkowych. Z kolei autorskie prawa majatkowe mogq
przystugiwac tworcy albo innym podmiotom (np. pracodawcy, producentowi lub
wydawcy). W przypadku przeniesienia autorskich praw majatkowych twdrca
~pozbywa” sie tych praw na okreslonych polach eksploatacii.

7.1.
UMOWA O PRZENIESIENIE
PRAW AUTORSKICH

Umowa o przeniesienie autorskich praw majatkowych pod rygorem
niewaznosci musi by¢ zawarta w formie pisemnej.
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|| Przyktad:

Dom kultury zleca grafikowi przygotowanie plakatu promujacego cykl wydarzen
artystycznych. Chce jednak nie tylko jednorazowo uzy¢ plakatu, lecz takze
posiadac¢ do niego petne prawa, aby wykorzystywac projekt w przysztosci, np.
w kolejnych edycjach wydarzen, na stronie internetowej czy w materiatach
promocyjnych. W takim przypadku potrzebna jest umowa o przeniesienie praw
majatkowych sporzadzona w formie pisemnej, w ktérej grafik przekazuje prawa
do utworu na okreslonych polach eksploatacji. Bez takiej umowy dom kultury
miatby tylko prawo do jednorazowego uzycia plakatu, a przy ponownym
wykorzystaniu mogtby narazic sie na roszczenia autora z tytutu naruszenia jego
praw autorskich.

||| Przyktad:

Organizacja pozarzadowa zamawia film promujacy kampanie spoteczna.
Poniewaz planuje korzysta¢ z nagrania takze po zakonczeniu projektu (np.
w ramach szkolen, na stronie internetowej, w mediach spotecznosciowych),
musi uzyskac¢ petne prawa do filmu. Oznacza to konieczno$¢ sporzadzenia
w formie pisemnej umowy o przeniesienie autorskich praw majatkowych
z realizatorem filmu. Jezeli strony nie podpiszgq dokumentu, NGO nie bedzie
mogto legalnie wykorzystywa¢ nagrania w nowych kontekstach ani
przekazywac go partnerom.

Y Przy umowach, zaréwno tych o przeniesienie praw
autorskich jak i licencjach nalezy pamietaé¢ o polach
)) eksploatacji.
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7.2.
POLA EKSPLOATACII

Pola eksploatacji to wyodrebniony technicznie, ekonomicznie lub terytorialnie

sposob korzystania z utworu.

Zwielokrotnianie

— ]
dzieta wraz
z utrwaleniem
Pola .
eksploatacji Reprodukcja trwata
-
Rozpowszechnianie

Reprodukcja
jednorazowa

Zwielokrotnianie dzieta wraz z jego utrwaleniem to kazda czynnosé
wytwarzania egzemplarzy utworu (jego materialnych nosnikéw), kazdag

technikg, w tym drukarskga, reprograficzng, magnetyczna, cyfrowa.

Rozpowszechnianie utworu moze przybra¢ nastepujace formy:

v" Reprodukcja trwata - udostepnienie odbiorcom egzemplarzy dzieta lub

jego oryginatu poprzez wprowadzenie do obrotu (sprzedaz, zamiana,
darowizna) uzyczenie, najem. Poprzedza jq zwielokrotnienie i utrwalenie
dzieta.

Reprodukcja jednorazowa - umozliwienie odbiorcom zapoznania sie
z utworem bez udostepnienia materialnego nosnika np. publiczne
wykonanie, wystawienie, nadawanie i reemitowanie, udostepnienie
W Sieci.
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®OWE POLA EKSPLOATACII

erdd:

utrwalanie i zwielokrotnianie utworu w réznych technikach (druk, ptyta CD,
plik cyfrowy),

wprowadzanie do obrotu egzemplarzy utworu (sprzedaz, najem,
uzyczenie),

publiczne wystawianie, odtwarzanie, wyswietlanie (np. pokaz filmu,
wystawa fotografii),

nadawanie i reemitowanie (radio, telewizja, streaming),

publiczne udostepnianie w Internecie w taki sposob, aby kazdy miat do
niego dostep w miejscu i czasie przez siebie wybranym,

opracowywanie i adaptowanie (np. przerdbka, aranzacja muzyczna).

| |[ Przyktady:

v

Dom kultury zamawia projekt plakatu i chce méc go drukowac (pole
eksploatacji: utrwalanie i zwielokrotnianie w technice drukarskiej).

Dom kultury planuje zamiesci¢ plakat na stronie internetowej i w mediach
spotecznosciowych (pole eksploatacji: publiczne udostepnianie
w Internecie).

Dom kultury zamierza pokazac¢ film dokumentalny o lokalnej historii
podczas cyklu wydarzen (pole eksploatacji: publiczne odtwarzanie).

NGO zleca nagranie spotu spotecznego i chce go wyemitowac¢ w lokalnej
telewizji (pole eksploatacji: nadawanie).

NGO umieszcza nagrany materiat w serwisie YouTube i na wtasnej stronie
internetowej (pole eksploatacji: publiczne udostepnianie online).

NGO przygotowuje broszure informacyjng na temat projektu i drukuje ja
w kilkuset egzemplarzach (pole eksploatacji: zwielokrotnianie w technice
drukarskiej i wprowadzanie do obrotu poprzez darmowg dystrybucje).
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v W przypadku pél eksploatacji nalezy pamietac¢ o waznych
zasadach, ktore mozemy sformulowaé¢ w postaci
)) nastepujacych Zakazéw/Nakazow!

Zakaz

v Zakaz obejmowania umowa pdl eksploatacji nieznanych
w chwili zawarcia umowy.

v Zakaz obejmowania umowg wszystkich  utwordow
okres$lonego rodzaju, ktére majg powstac w przysztosci.

Nakaz

4 Nakaz specyfikacji w umowie podl eksploatacji. Umowa
obejmuje tylko pola eksploatacji wyraznie w niej
wymienione.

7.3.
O CO CHODZIZLICENCIA

Licencja to umowa, na podstawie ktorej uprawniony z tytutu praw autorskich
(Licencjodawca) upowaznia osobe trzeciq (Licencjobiorce) do korzystania
z jego prawa. Licencja zawsze zostaje udzielona na okreslony czas. Inaczej
mowigc licencja to czasowa zgoda na korzystanie z utworu.

Prawo przewiduje rézne rodzaje licencji. Dlatego nalezy pamietac, ze ten rodzaj
umowy jest dos¢ korzystng i bardzo elastyczng forma eksploatowania praw
autorskich.
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@DZAJE LICENCIJI

U ugu U L

LICENCIJA WYLACZNA

W przypadku takiej umowy licencjobiorca jest jedynym podmiotem
upowaznionym do korzystania z przedmiotu prawa wytacznego w zakresie
objetym licencjq. Jezeli w umowie nie postanowiono inaczej, moze tez
dochodzi¢ roszczen z tytutu naruszenia praw wiasnosci intelektualnej.
Udzielenie licencji wytgcznej wymaga zachowania formy pisemnej pod
rygorem niewaznosci, czyli bez zachowania formy pisemnej taka umowa
jest niewazna.

LICENCJA NIEWYLACZNA

W przypadku licencji niewytgacznej upowaznionych do korzystania
z przedmiotu prawa (dzieta) moze by¢ wiecej podmiotow. Licencja
niewytgczna moze byc¢ udzielona w dowolnej formie, takze ustnie. Jednak
dla celow dowodowych zawsze dobrze jest potwierdzi¢ najwazniejsze
uzgodnienia na pisSmie.

LICENCIJA PELNA

W ramach tej licencji licencjobiorca moze korzysta¢ z przedmiotu prawa
w takim samym zakresie jak licencjodawca.

LICENCIJA OGRANICZONA

W ramach tej licencji korzystanie z utworu moze zosta¢ ograniczone do
pewnego zakresu uprawnien.

LICENCIJA OGRANICZONA TERYTORIALNIE

Jezeli w umowie licencyjnej dotyczacej autorskich praw majatkowych nie
okreslimy terytorium, na jakim dopuszczalne bedzie korzystanie z utworu,
w mysl regut prawnych licencja bedzie obowigzywac na terytorium kraju,
w ktorym licencjobiorca ma swojg siedzibe.

LICENCJA NIEOGRANICZONA TERYTORIALNIE

Jezeli chcemy, zeby licencja obowigzywata na nieograniczonym obszarze,
nalezy to wyraznie okresli¢ w umowie. W przeciwnym razie licencja bedzie
obowigzywac¢ na terytorium kraju, w ktorym licencjobiorca ma swojq
siedzibe.
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D LICENCJIA ZAWARTA NA CZAS NIEOZNACZONY

Licencja jest umowg czasowq. Ta zawarta na czas nieoznaczony ulega
wypowiedzeniu. Zatem umowa przestanie wigzac¢ z chwilg wypowiedzenia
jej przez jedng ze stron. W umowie zawartej na czas nieoznaczony dobrze
jest okresli¢ termin wypowiedzenia. W przeciwnym razie bedziemy zwigzani
ustawowym terminem wypowiedzenia. Zatem jezeli umowa nie stanowi
inaczej, a licencji udzielono na czas nieoznaczony, twdrca moze jq
wypowiedzie¢ z zachowaniem termindw umownych, a w ich braku na rok
naprzod, na koniec roku kalendarzowego. Licencje udzielong na okres
dtuzszy niz piec lat uwaza sie, po uptywie tego terminu, za udzielong na
Czas nieoznaczony.

; LICENCIA ZAWARTA NA CZAS OZNACZONY
Licencja zawarta na czas oznaczony co do zasady wigze strony przez okres
ustalony w umowie, np. rok, dwa czy dziesie¢ lat. Po uptywie tego okresu
prawa, ktérymi rozporzadzono, powracajg do uprawnionego.

@(POWIEDZENIE UMOWY LICENCYJNEJ

Zgodnie z zasadg swobody umoéw strony, co do zasady, moga swobodnie
decydowac o czasie trwania umowy. Jednak umowa nie moze naruszac regut
prawnych, ktére majg charakter bezwzglednie obowigzujacy, czyli takich, ktore
jak sama nazwa wskazuje, obowigzujg wszystkich i nie mogg by¢
modyfikowane wolg stron. Dlatego ustalajgc czas trwania umowy licencyjnej
trzeba pamieta¢ o obowigzujgcych w tym zakresie przepisach, ktére majq
charakter bezwzgledny. Zatem w umowie nie mozna zmienia¢ zasad
wynikajacych z tych przepiséw.

Prawo autorskie rozréznia w tym zakresie rézne sytuacje, w zaleznosci od tego,
czy strony same przewidziaty w umowie warunki wypowiedzenia:

1. Jesli umowa licencyjna przewiduje termin wypowiedzenia,
obowigzujq zasady ustalone przez strony. Np. miesieczny okres
wypowiedzenia lub wypowiedzenie tylko z waznych powodow.

2. Jesli w umowie nie postanowiono nic na temat wypowiedzenia,
mozliwo$¢ wypowiedzenia i termin wypowiedzenia zalezg od tego, czy
umowa zostata zawarta na czas oznaczony, czy na czas nieoznaczony.
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Jesli umowa zostata zawarta na czas oznaczony, wowczas, co do
zasady, nie mozna jej wypowiedzie¢ przed uptywem tego terminu (chyba
ze wystgpig wazne powody).

Jesli umowa zostata zawarta na czas nieoznaczony, wéwczas kazda ze
stron moze jg wypowiedzie¢ z zachowaniem rocznego okresu
wypowiedzenia, ze skutkiem na koniec roku kalendarzowego.

DODATKOWE WSKAZOWKI

Nawet umowe na czas oznaczony mozna rozwigzac¢ wczesniej, jesli istniejq
wyjatkowe okolicznosci. Takie okolicznos$ci nazywamy waznymi powodami.
Moze chodzi¢ np. razgce naruszenie warunkow licencji przez drugq strone.

W przypadku licencji w prawie autorskim, jezeli nie okreslimy
czasu trwania umowy, domniemuje sie, ze umowa zostata
zawarta na okres pieciu lat. Jezeli zas zawarliSmy umowe na
czas przekraczajacy pie¢ lat, przyktadowo na okres lat
dziesieciu, po uptywie pieciu lat umowa ta podlega
wypowiedzeniu, jak umowa zawarta na czas nieoznaczony
(a wiec na rok naprzéd na koniec roku kalendarzowego, chyba
ze w umowie okreslimy inny termin wypowiedzenia).

|| Przyktad:

Dom kultury zawart z lokalnym fotografem umowe licencji niewytacznej na
wykorzystanie jego zdje¢ w materiatach promujacych coroczny festiwal.
Umowa zostata podpisana na czas nieoznaczony i nie zawierata zadnych
postanowien o jej wypowiedzeniu. Po kilku latach fotograf decyduje, ze nie chce
juz, aby jego zdjecia byty uzywane przez te instytucje. W takiej sytuacji moze
wypowiedzie¢ umowe z zachowaniem rocznego okresu wypowiedzenia,
skutecznego na koniec roku kalendarzowego. Oznacza to, ze dom kultury
bedzie mdgt korzysta¢ ze zdje¢ do konca danego roku, ale pdzniej - bez
odnowienia umowy — nie bedzie miat juz do tego prawa.

45



LJ

@zus z moratem

Organizacja pozarzNdowa prowadzNca projekt e C

fil mowcowi nagranie kr-tkiego spotu promocyj ne
NGO bhndzie moggda wykorzystal film w mediach s
konferencji. Fi | m zroeszteangt onvaagnrya npyu, b lziacpz ni e i b a
sin odbiorcom. Po zako®&zeniu projektu organi:
ten sam materiag w nowej kampani i

Fil mowi ec sprzeci wi g sin, t wi erdzNc, Oe ni
wykorzystanie i zaUNdag dodat kowego wynagrodz
wczeSniejsze wustalenia, ale nie miaga Uadne|j
przenoszNce,j prawa ani udezfieekl caijeNcmg g Ja clemrciy s
spotu jedynie w ramach pierwszego projektu, a

nowej zgody tw-rcy.

Mora®dstne wustalenia czy korespondencja mail ov
wformie pisemnej. Brak dokumentu jasno wskaz
izakres zgody sprawi a, Ue instytucja traci mo U
z utworu i naraUa sin na dodatkowe koszty. DI a
projektach, warto zadbal 0 sporzNdzeni e umo
pami itajNc o wymieniu p-| eksploatacj.i
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8.
LICENCJE CREATIVE COMMONS,

CZYLI TROCHE O MOZLIWOSCIACH
PLYNACYCH Z OTWARTYCH ZASOBOW

8.1.
CZYM SA LICENCJE CREATIVE COMMONS?

Licencje Creative Commons (CC) to zestaw ustandaryzowanych,
dobrowolnych umoéw licencyjnych, ktore pozwalajg twoércom udostepniac¢ swoje
utwory na zasadzie ,pewne prawa zastrzezone” zamiast tradycyjnej zasady
prawa autorskiego ,wszelkie prawa zastrzezone”. Dzieki licencjom CC
uprawniony z tytutu praw autorskich moze upowazni¢ innych do korzystania
z utworu pod okreslonymi warunkami, nie rezygnujac catkowicie z ochrony
prawnej. To kompromis miedzy petng ochrong utworu, a checig dzielenia sie
nim z odbiorcami. Licencje CC bazujg na prawie autorskim. Jasno okreslajg
warunki, na jakich inne osoby mogg korzystaé z cudzej twdrczosci. Wszystkie
licencje CC sg udzielane nieodptatnie, niewytacznie i bez ograniczen
terytorialnych oraz czasowych. Twérca zachowuje osobiste prawa autorskie,
a poprzez wybor licencji decyduje, jakie uprawnienia przekaze odbiorcom.
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8.2.
RODZAJE LICENCJI CREATIVE COMMONS

Istnieje sze$¢ gtownych typow licencji CC, wynikajacych z kombinacji
czterech warunkow: uznanie autorstwa (attribution, BY), uzycie niekomercyjne
(non-commercial, NC), na tych samych warunkach (share-alike, SA) oraz bez
utwordéw zaleznych (no derivatives, ND).

v U U0

CC BY (Uznanie autorstwa)

To najszerszy typ licencji. Pozwala na kopiowanie, rozpowszechnianie,
przedstawianie, wykonywanie, a takze zmienianie utworu, pod
warunkiem oznaczenia autorstwa (wymagane jest wskazanie
autora/zrodia).

CC BY-SA (Uznanie autorstwa - Na tych samych warunkach)

Ten typ licencji pozwala na kopiowanie, remiksowanie i dalsze
udostepnianie utworu (takze komercyjnie), o ile utwory zalezne bedg
rozpowszechniane na takiej samej licencji jak oryginat. Jest to tzw. licencja
c opyl &itjako zmusza ona kolejnych twoércow do zachowania tych
samych warunkéw i dzieki temu wspiera powiekszanie zasobdow na
licencjach CC. To wtasnie te licencje stosuje m.in. Wikipedia.

CC BY-ND (Uznanie autorstwa - Bez utworow zaleznych)

Ten typ licencji zezwala na kopiowanie, rozpowszechnianie, przedstawianie
i wykonywanie utworu (nawet komercyjnie) tylko w jego oryginalnej,
niezmienionej postaci. Nie wolno tworzy¢ opracowan, remikséw ani
przerébek utworu (brak zgody na tworzenie utworéw zaleznych). Licencja
jest wybierana, gdy twdrcy zalezy na zachowaniu integralnosci dzieta.

CC BY-NC (Uznanie autorstwa - Uzycie niekomercyjne)

Ten typ licencji pozwala na kopiowanie, rozprowadzanie, wykonywanie
i przetwarzanie utworu tylko w celach niekomercyjnych. Odbiorcy mogq
korzystac z materiatu, o ile nie osiggajq z tego tytutu korzysci finansowych.
Dopuszczalne jest tworzenie utwordw zaleznych (remiksdéw, adaptacji), pod
warunkiem, ze nie beda one wykorzystywane komercyjnie. Sam warunek
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)

)

NC nie wymusza jednak udostepnienia utworu pochodnego na tej samej
licencji (to rézni go od SA). Oczywiscie nadal wymagane jest oznaczenie
autorstwa.

CC BY-NC-SA (Uznanie autorstwa - Uzycie niekomercyjne — Na tych
samych warunkach)

Ten typ licencji zezwala na korzystanie z utworu tylko niekomercyjnie oraz
wymaga, by ewentualne utwory zalezne udostepniaé na identycznej licencji
(SA). Innymi stowy, mozna kopiowac, rozprowadza¢, a nawet remiksowac
zawartos¢, ale nie w celach zarobkowych, a wszelkie przerdbki muszag
pozosta¢ dostepne dla innych na tych samych warunkach. Warunek BY
(podanie autora) rowniez obowigzuje.

CC BY-NC-ND (Uznanie autorstwa - Uzycie niekomercyjne - Bez
utworow zaleznych)

To najbardziej restrykcyjna z licencji CC. Pozwala jedynie pobierac,
kopiowac¢ i rozpowszechnia¢ utwér w niezmienionej formie i wytgcznie do
uzytku niekomercyjnego. Nie wolno go witaczaé¢ do wiasnych utwordéw ani
wykorzystywa¢ w przedsiewzieciach zarobkowych. Odbiorca musi
oczywiscie wskazac autora. Ta licencja czesto bywa wybierana, gdy twdrca
chce udostepni¢ materiat szerszej publicznosci (np. w celach edukacyjnych
lub promocyjnych), ale jednoczesnie pragnie zachowac petng kontrole nad
ewentualnym dalszym uzyciem utworu.

CCO (Creative Commons Zero)

Nie jest to kolejna ,licencja”, lecz specjalne narzedzie pozwalajgce na
»~Zrzeczenie” sie przystugujacych praw autorskich i przekazanie utworu do
domeny publicznej. Wybierajgc CCO twdrca oswiadcza, ze nie zachowuje
zadnych praw wytacznych, jego utwér moze byé uzywany w dowolny
sposob, takze komercyjnie, bez koniecznosci wskazywania autora czy notki
licencyjnej. W praktyce polskiego prawa autorskiego peine
zrzeczenie sie wszystkich praw nie jest mozliwe (nie jest mozliwe
skuteczne prawnie zrzeczenie sie praw osobistych, gdyz sq one
niezbywalne), jednak CCO oznacza maksymalne mozliwe uwolnienie
utworu od ograniczen prawnoautorskich. CCO bywa stosowane np. do
danych, baz, zdje¢ i tekstow, ktére autor pragnie udostepni¢ bez
ograniczen. W praktyce jest to rownowazne w skutkach z uznaniem, ze
utwor znajduje sie w domenie publicznej. Legalnos¢ korzystania z takiego
utworu mozna uzasadni¢ zgodq tworcy. Nalezy jednak pamietac, ze zgoda
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jest zawsze odwotalna i twérca moze zmienié¢ zdanie, a wtedy jego prawa
muszg by¢ respektowane.

Kazda licencja CC wymaga co najmniej uznania
autorstwa. Warunek ten jest wspolny dla wszystkich
szesciu typow licencji CC. Stad skroty licencji zawsze
zaczynaja sie od CC BY.

8.3.
KORZYSTAC Z TRESCINA LICENCJACH CC?

Coraz wiecej wartosciowych materiatow, tj. zdjeé, grafik, nagran, tekstow jest
dostepnych na licencjach Creative Commons, co daje mozliwos¢ wzbogacania
Twoich projektdw legalnie i bezptatnie. Warunkiem jest jednak
przestrzeganie wymogow danej licencji.

@WAZNIEJSZE ZASADY KORZYSTANIA Z CUDZYCH
UTWOROW NA LICENCJACH CC

> Sprawdz warunki licencji

Zanim uzyjesz czyjegos zdjecia lub artykutu, upewnij sie, na jakiej licencji
zostato ono udostepnione i na co zezwalajg warunki licencji.

|| Przyktad:

Licencja CC BY-SA umozliwia dowolne wykorzystanie (nawet komercyjne)
i modyfikacje, ale wymaga zachowania tej samej licencji przy dalszym
udostepnianiu utworu zaleznego. Z kolei CC BY-ND nie pozwala na zadne
przerobki, wiec mozemy wykorzysta¢ utwor tylko w takiej formie, w jakiej go
zastaliSmy. Zawsze czytaj oznaczenia: skrot licencji i jej wersje. Jesli to
mozliwe, warto przeczytac tez przystepne podsumowanie (deed) dostepne na
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stronie Creative Commons - w jezyku polskim - ktéore prostym jezykiem
wyjasnia warunki korzystania z danej licencji.

D Zadbaj o prawidiowaq informacje o autorze i licencji (atrybucje)
Jest to absolutnie kluczowy wymédg kazdej licencji CC (poza CCO0). Kiedy
uzywasz czyjegos utworu, musisz podac autora, tytul, zrédio oraz

wskazac rodzaj licencji, analogicznie jak opisano wyzej przy oznaczaniu
witasnych utworow.

|| Przyktad:

Jesli np. wykorzystujesz w ulotce zdjecie z Wikipedii na licencji CC BY 4.0, to

w stopce ulotki powinien znalez¢ sie opis: f ot . Jan Nowak, via Wi
Commons, |l i cencj a JestCto Bezbednep by dziata¢c zgodnie

z warunkami licencji i w Swietle prawa. Dobrg praktyka jest ,linkowanie” do

oryginatu i do tresci licencji (jesli medium to umozliwia), aby docenic¢ twérce

i utatwi¢ odbiorcom sprawdzenie warunkéw licencji.

D Szanuj ograniczenia NCi ND
Jezeli utwor jest na licencji z warunkiem Niekomercyjne (NC), nie wolno

wykorzystywaé¢ go w sposéb nastawiony na zysk. Upewnij sie, ze twoje
uzycie rzeczywiscie ma charakter niekomercyjny. Dla instytucji publicznych
uzycie niekomercyjne zwykle nie stanowi problemu (dziatajg non-profit),
ale np. umieszczenie takiego utworu w publikacji sponsorowanej przez
firme Iub w materiatach odptatnie dystrybuowanych moze budzié
watpliwosci. Z kolei warunek Bez utwordéw zaleznych (ND) oznacza, ze nie
moUesz zmieniailksawial r @ Morzesz o zatem wiaczyd
w catosci, ale nie mozesz go edytowac.

|| Przyktad:

Jesli masz film na CC BY-ND, mozesz go udostepnic¢ podczas wydarzenia lub na
stronie, ale nie powinienes montowac z niego fragmentéw w swoim wtasnym
filmie promocyjnym, bo montaz to juz stworzenie utworu zaleznego (czyli cos,
na co licencja ND nie zezwala). W razie watpliwosci, np. czy dane uzycie jest
juz ,opracowaniem” czy jeszcze nie, lepiej skontaktowac sie z autorem lub
wybrac inng tres¢ na szerszej licencji.

D Dotrzymaj warunku SA przy adaptacji
Jezeli korzystasz z utworu na licencji Sh ar e A(SA)ki @okonujesz zmian

(tworzysz utwor zalezny, np. tlumaczenie, remiks, kolaz), pamietaj, ze
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musisz udostepni¢ rezultat na tej samej licencji. Dotyczy to zwiaszcza
materiatdow na licencji CC BY-SA oraz CC BY-NC-SA.

||| Przyktad:

Jesli np. przerabiasz infografike licencjonowang CC BY-SA 4.0, twdj
zmodyfikowany materiat takze powinien by¢ udostepniony jako CC BY-SA 4.0.
W praktyce, jesli publikujesz go online, po prostu dodaj odpowiednig informacje
o licencji, tak samo jak w przypadku wtasnych utworéw. Warunek Na tych
samych warunkach zapobiega ,zamykaniu” pierwotnie otwartych tresci.

D Pamietaj o innych przepisach
Licencje CC ustanawiajg szerokie i przystepne zasady korzystania

z utwordw chronionych prawem autorskim, ale nie dotycza np. prawa do
wizerunku, znakéw towarowych czy praw pokrewnych. Dlatego, korzystajac
z czyjej$ pracy, miej na uwadze, ze jesli przedstawia ona np. osoby
(portrety) albo chronione obiekty, to poza licencjg CC musisz przestrzegad
rowniez tych dodatkowych ograniczen.

1] 1 Przykiad:

Zdjecie opublikowane na CC BY moze zawiera¢ wizerunki okreslonych osob.
Zatem taka licencja pozwala uzy¢ zdjecia, ale nie oznacza automatycznie zgody
na wykorzystanie wizerunku tych oséb w reklamie. W domach kultury czy NGO
czesto dotyczy to np. nagran wystepow (gdzie artysci majg prawa pokrewne)
czy fotografii eksponatow (sama fotka moze byc na licencji CC, ale obiekt moze
podlega¢ ograniczeniom prawa autorskiego, jesli nie znajduje sie w domenie
publicznej).

Licencje CC w wielu przypadkach dajg ,zielone $wiatto”
w zakresie ograniczen wynikajacych z praw autorskich, ale
zawsze nalezy sprawdzi¢, czy materiaty, z ktorych korzystamy
nie sg chronione innymi prawami.

Na szczescie, coraz tatwiej jest znalez¢ i wykorzystac zasoby na
licencjach CC. Wiele serwiséw oferuje filtry wyszukiwania tresci
z otwartg licencjq (np. zaawansowane wyszukiwanie obrazéw
Google, Flickr, YouTube, czy europejskie biblioteki cyfrowe jak
Europeana). Mozesz Smiato siega¢ po takie materiaty,
wzbogacajac swoje dziatania, np. uzyc filmu z Vimeo na CC BY
do urozmaicenia wystawy interaktywnej, czy wydrukowacd
reprodukcje obrazu z Wikimedia Commons w materiatach
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edukacyjnych. Wazne jest, by kazdorazowo speitnié
wymagania licencji.

8.4.
CREATIVE COMMONS A DOMENA
PUBLICZNA

Na koniec warto wyjasni¢ réznice miedzy licencjami CC a domena
publiczna. Domena publiczna oznacza, ze utwér nie jest juz chroniony prawem
autorskim. Najczesciej dlatego, ze prawa majatkowe wygasty (mineto 70 lat od
Smierci tworcy), ewentualnie wytwor ludzkiego intelektu nigdy nie podlegat
ochronie (np. akty normatywne, proste informacje prasowe). Utwory bedace
w domenie publicznej mozna wykorzystywac bez pytania kogokolwiek o zgode,
pamietajac jednak o koniecznosci poszanowania autorskich praw
osobistych! W polskim prawie autorstwo utworu jest niezbywalne i nie
gasnie z chwila $mierci tworcy.

Licencje Creative Commons dotyczg utwordéw chronionych prawem autorskim,
gdzie autor nadal posiada prawa, ale dzieli sie nimi z innymi na okreslonych
warunkach, zezwalajac na korzystanie z jego utworu w okreslony w licencji CC
sposoOb. Innymi stowy, jesli utwér jest objety licencjg CC, to oznacza, ze nadal
obowigzuje prawo autorskie, tylko ze autor dat nam pewne pozwolenia do
korzystania z jego dzieta (zazwyczaj bardzo szerokie).

Nie nalezy oznaczac licencja CC utworow, ktore juz sa
w domenie publicznej.
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Niestety, czasem zdarzajq sie sytuacje, ze instytucja uzywa
oznaczenia np. CC BY dla skanu dzieta z XIX wieku. Taka
adnotacja jest mylaca, bo skoro utwor jest w domenie
publicznej, to kazdy moze z niego korzysta¢ niezaleznie od
warunkoéw licencji CC. W tej sytuacji warto uzywac¢ oznaczenia
Public Domain (domena publiczna), ktére wskazuje, ze dzieto
nie jest juz chronione prawem autorskim. Zatem znak Public
Domain Mark (symbol domeny publicznej) przekazuje
informacje, ze ,obi ekt znajduje sin ef.domenie |

Licencje Creative Commons nie zastepujgq domeny publicznej, lecz pozwalajq
twércom decydowaé, na jakich zasadach ich chronione prawem autorskim
utwory mogg by¢ uzywane przez innych. Natomiast domena publiczna to
ostateczny ,stan wolnosci” utworu. Nalezy jednak pamietac, ze nawet jesli
prawa autorskie majatkowe wygasty, to tworca nadal jest chroniony
w zakresie autorskich praw osobistych, ktére sa niezbywalne i trwaja
takze po smierci tworcy. Niemniej zrozumienie obu tych koncepcji (licencje
CC vs. domena publiczna) jest wazne, zeby wtasciwie oznacza¢ swoje zbiory
oraz zeby odpowiedzialnie korzysta¢ z zasobow udostepnianych przez innych.
Dzieki temu mozemy skuteczniej realizowa¢ misje upowszechniania kultury,
edukacji i wiedzy, budujac wspdlne bogactwo dostepnych ddobr kultury.

O osobistych prawach autorskich
przeczytasz w rozdziale 2.

O czasie trwania ochrony prawnoautorskiej
przeczytasz w rozdziale 5.
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Dominika Kordas-Tarcholik

CZESC DRUGA:

PRAWO AUTORSKIE W PRAKTYCE,
CZYLIINSTRUKCJA DZIALANIA
KROK PO KROKU

Chcesz zorganizowac wydarzenie. Masz pomyst i energie do dziatania. Zaczynasz
planowa¢. Oczyma duszy widzisz Spiewajacych artystéw, ttumy na widowni,
kolejke po bilety na seans filmowy, owacje na stojgco, nagtéwki na pierwszych
stronach, flesze, wywiady... stowem splendor i blask. I wtedy dzwoni telefon:
ZAIKS? Ale o co chodzi? Jakie umowy z artystami? Nielegalna transmisja na
Facebooku? Optaty? Kary? Budzisz sie zlany potem i nic juz nie jest takie same.
Odpuszczasz. Po co co$ organizowac? Lepiej nic nie robi¢. Przeciez to wszystko
jest takie skomplikowane...

Tak! Z tym snem o ZAiKSie to przesada, ale niepewnos¢, co do tego, jakie prawa
i obowigzki wynikaja z prawa autorskiego, potrafi sparalizowac¢ niejedno
dziatanie. Dlatego w Czesci drugiej instrukcji dowiesz sie - krok po kroku - na co
zwroci¢ uwage, co sprawdzi¢ i jak zabezpieczy¢ twdj dom kultury i NGO, by
zorganizowac dowolne wydarzenie zgodnie z prawem autorskim. Pamietaj tylko,
ze poradnik - jak to poradnik - ma byc¢ dla ciebie drogowskazem. Ma cie
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wyposazy¢ w podstawowq wiedze, oswoi¢ strachy, wzmocni¢ intuicje, co do
postepowania w zgodzie z prawem autorskim. W zyciu - jak to w zyciu -
konieczne moze by¢ zwrocenie sie o pomoc do prawnika (zwtaszcza, jesli
planujesz wyjatkowe, réznorodne wydarzenie). Ale tego tez sie nie bdj! Nie
jesteSmy tacy straszni.

Co jeszcze musisz wiedzie¢, nim zaczniesz czytac dalej?

Proponuje ci przejscie przez zasady rzadzgce prawem autorskich w formule,
ktorg wypracowatam w czasie setek godzin przeprowadzonych przez mnie
szkolen dla nie-prawnikow. Nie zaczynaj wiec od czytania ,na wyrywki”. Przejdz
przez nig po kolei. Jesli bedzie ci sie wydawad, ze o tym juz czytates, tym lepiej!
Badz pewien, Zze niczego nie powtarzam przez przypadek czy pomytke.

Oczywiscie, moja metoda nie musi ci przypas¢ do gustu, ale najpierw mnie
sprawdz! Z mojego doswiadczenia wynika, ze dziata. Mojg ambicjq jest, bys -
kiedy dobrniesz do ostatniej strony - miat solidng baze wiedzy, ktéra pozwoli ci
odwotywac sie do zasad prawa autorskiego w codziennych dziataniach. A wtedy
ZAPRASZAM, bys$ wracat do tej instrukcji, kiedy tylko bedziesz miat takq
potrzebe; takze ,na wyrywki”, by upewnic sie, czy o wszystkim pomyslates lub
Ze potrzebujesz zasiegng¢ porady eksperta.
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1.
AWIEC DO DZIELA,
CZYLI POKAZ, CO MASZ W OFERCIE.

Tradycyjne domy kultury znamy dzi$ pod réznymi nazwami (najczesciej sg to
centra lub osrodki kultury; czasem kultury i sztuki). Z perspektywy
formalnoprawnej najczesciej funkcjonujg jako samorzgdowe instytucje kultury
i stanowig forme organizacyjng dziatalnosci kulturalnej?. Dziatalnos$¢ kulturalna
polega zas na tworzeniu, upowszechnianiu i ochronie kultury’. Z tej
perspektywy, gdyby chcie¢ wymieni¢ podstawowe zadania doméw kultury,
ktére odnajdziemy w wiekszosci statutow domodw kultury, bedg to na pewno -
rozumiane szeroko:

1. edukacja kulturalna i wychowanie przez sztuke,

2. rozwdj i promocja tworczosci artystycznej, w tym amatorskiego ruchu
artystycznego,

3. rozpoznawanie, rozbudzanie i zaspokajanie potrzeb oraz zainteresowan
kulturalnych.

Co wazne, zadania te mogg by¢ realizowane w bardzo réznych formatach.
Zaréwno ogdélnodostepnych (otwartych), jak i w takich o ograniczonym zasiegu
(zamknietych). Aktywnosci indywidualnych i zespotowych. Od réznorodnych
form edukacji kulturalnej, przez prowadzenie zespotdw, po imprezy plenerowe.
Zarowno stacjonarnie, w budynkach danej instytucji Iub instytucji
zaprzyjaznionych, jak i za pomoca medidw cyfrowych; zaréwno tych
tradycyjnych, jak radio Ilub telewizja, jak i catkiem onlajnowych ,
z wykorzystaniem internetu.

2 art. 2 ustawy z dnia 25 pazdziernika 1991 r. o organizowaniu i prowadzeniu dziatalnosci kulturalnej, tj.
Dz.U.2024.87

Sart. 1 ust. 1 ustawy z dnia 25 pazdziernika 1991 r. o organizowaniu i prowadzeniu dziatalnos$ci kulturalnej,
tj. Dz.U.2024.87
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Co wiec, konkretnie, mozesz chcie¢ zorganizowac¢? Na potrzeby naszej
instrukcji proponuje skategoryzowac aktywnosci doméw kultury w nastepujacy
sposob.

1. organizacja zaje¢ i warsztatbw, w tym prowadzenie amatorskich
zespotow artystycznych,

2. organizacja wydarzen: koncertow, wystaw, spektakli, imprez
tanecznych, pokazow filmowych,

3. organizacja konkursoéw,

4. przygotowywanie materiatdw informacyjnych i promocyjnych, takze
przygotowywanie i sprzedaz towaréw wtasnych oraz publikacii,

Nie pogniewaj sie, jesli na tej liscie nie ma twojego ostatniego pomystu. Moja
lista to pewne uproszczenie. Kiedy tworzysz koncepcje jakiej$ aktywnosci czy
wydarzenia, ogranicza cie tylko wyobraznia (a czesto takze budzet). Pamietaj
jednak, ze celem tej instrukcji jest dostarczenie narzedzia, ktére wesprze cie
w dziataniu. Nie mozemy sie wiec przesadnie rozdrobnié, a wtasnie uchwycic
pewien powtarzalny schemat, do zastosowania w jak najwiekszej liczbie
sytuacji; takze po to, by w tych mniej typowych czy mnie klarownych fatwiej
byto unikna¢ prawnoautorskiej katastrofy i zawczasu =zasiegna¢ porady
eksperta. Wspominatam juz, ze nie jestesSmy tacy straszni?

A co z NGO? Organizacje pozarzadowe to podmioty dziatajace niezaleznie od
administracji publicznej. Ich celem jest realizacja zadan o charakterze
spotecznym, kulturalnym, edukacyjnym lub ekologicznym. Nie dziatajg dla
zysku, a ich dochody sg przeznaczane na realizacje celdw statutowych.
Z perspektywy prawa autorskiego rozwazenia wymagajg wiec doktadnie takie
same aktywnosci, jak te wskazane w odniesieniu do domoéw kultury. Bo czym
innym, jak nie realizacjq celu edukacyjnego, jest prowadzenie przez lokalng
fundacje czy stowarzyszenie zaje¢ dla dzieciakéw z terendw zagrozonych
ubdstwem, czy amatorskiej dzieciecej orkiestry detej. Dlatego temat ten
traktuje zbiorczo i kolejno omawiam wyszczegdlnione aktywnosci. Nawet wiec
jesli bede pisa¢ o domach kultury, to jest to tylko pewna konwencja (bardzo
nie lubie pisa¢ o ,organizacjach”). Natomiast merytorycznie wszystkie tresci
adresowane sg w réwnej mierze i do doméw kultury, i do NGO. Wszystko
dlatego, ze na gruncie prawa autorskiego domy kultury nie majg zadnych
szczegoblnych przywilejéw czy preferencji. I domy kultury i NGO obowigzujgq
wiec te same zasady.
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2.

ZAJECIAIWARSZTATY, CZYLITO, CO
ZNAJDZIESZ W OFERCIE KAZDEGO DOMU
KULTURY

Zajecia i warsztaty, dla matych i duzych, to punkt obowigzkowy w ofercie
kazdego domu kultury. Znajdziemy tutaj zajecia artystyczne, z rysunku czy
malarstwa, warsztaty rekodzieta, taniec, $piew, nauke gry na instrumentach,
zajecia powtdrkowe przed egzaminem d&smoklasisty i wiele innych. Bardzo
czesto tego rodzaju zajecia i warsztaty znajdujg sie takze w ofertach NGO.

Zajecia i warsztaty, niezaleznie do kogo adresowane, wymagajq
prawnoautorskiej uwagi w co najmniej w kilku aspektach. W tym rozdziale
znajdziesz wskazoéwki, jak ,ugryz¢” ten temat.

2.1.
ZIDENTYFIKUJ, CO JEST CHRONIONE

W kazdym wypadku konieczne jest zidentyfikowanie tego, co — w ramach zajec
czy warsztatow - bedzie chronione prawem autorskim. Odpowiedzi na zadane
nizej pytania zdeterminujg zaréwno umowe twojego domu kultury czy NGO
z prowadzacym, jak i z uczestnikami. W wielu przypadkach bedq miaty takze
kluczowe znaczenie dla tego, co faktycznie bedzie mogto by¢ trescig tych zajec
lub warsztatow. Wazne by$ pamietat, ze odptatnosc takich zajec (lub jej
brak), a nawet szczytny cel, dla ktérego s3 realizowane, nie maja
wiekszego znaczenia z perspektywy prawnoautorskiej i na pewno nie
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zwalniaja cie z koniecznosci rozwazenia legalnosci wykorzystania
okreslonych tresci.

2.1.1.
SCENARIUSZ ZAJEC LUB WARSZTATOW

Pytania, ktore na tym etapie warto zadac:

1. wg jakiego, czy raczej czyjego, scenariusza bedq realizowane zajecia lub
warsztaty?

2. czy scenariusz zajec¢ lub warsztatéw jest utworem chronionym prawem
autorskim?

Scenariusz zaje¢ lub warsztatbw moze, cho¢ nie musi, by¢ utworem
chronionym prawem autorskim. Wszystko zalezy od przedmiotu =zajec,
a jeszcze bardziej od kreatywnosci twoércy ich scenariusza. Moze byc¢ i tak, ze
prowadzacy zajecia wcale nie jest autorem ich scenariusza. Moze by¢ nim
catkiem inna osoba; a prowadzacy moze jedynie realizowac zajecia w oparciu
0 gotowy scenariusz. Obecnie dostepnych jest tez wiele scenariuszy, z ktérych
mozna korzystac na tzw. otwartych licencjach.

Otym,czymijest ut w-
przeczytasz w Cz 1 Sci pierwszkj

O tym, c Dyante lxdncje

przeczytasz w Cz i Sci pi erwsz&|j
2.1.2.
MATERIALY WYKORZYSTYWANE W RAMACH ZAJEC
LUB WARSZTATOW

Pytania, ktore na tym etapie warto zadac:

1. Czy w ramach zaje¢ (warsztatdw) bedg wykorzystywane utwory
chronione prawem autorskim, ewentualnie prawa pokrewne?
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2. Jesli tak, to jakie to bedg utwory? Skad majg pochodzi¢? Kto je zapewnia
lub dostarcza (dom kultury/ NGO, twdrca scenariusza, prowadzacy)?

Jest catkiem naturalne i w zasadzie oczywiste, ze materiaty wykorzystywane
na zajeciach lub warsztatach stanowig utwory chronione prawem autorskim
(albo przedmioty praw pokrewnych). Trudno sobie wyobrazi¢ klub ksigzki bez
ksigzek - dziet literatury polskiej czy Swiatowej; zajecia teatralne, na ktérych
trupa teatralna nigdy nie pracuje nad dramatem Szekspira; nauke gry na
gitarze bez pracy z utworami Fernando Sora; zajecia z tanca towarzyskiego, na
ktérych nie odtwarza sie szlagieréw muzyki popularnej itd. Kluczowe jest wiec,
by formuta, w ktorej zajecia lub warsztaty sg realizowane, zapewniata legalne
korzystanie z potrzebnych materiatéw.

O tym, czym s Nprawa pokrewne przeczytasz
w CziSci pierwszk4.

Na wszelki wypadek przypomne, ze prawo autorskie wigze sie
nie tylko z dziatalnoscia twojego domu kultury czy NGO
o charakterze twodrczym czy artystycznym. Wiekszos¢ tej
instrukcji dotyczy¢ bedzie takich witasnie dziatan. Nie
zapominaj jednak, ze kiedy np. wykorzystujesz utwory
muzyczne jako podklad czy tto dla zajec (np. zajec fitness
czy relaksacyjnych), wykorzystujesz utwory chronione
prawem autorskim, a tym samym powinienes zadbac
o licencje ZAiKS.

O licencjach ZAIKS
przeczytasz w rozdziale 3.3.2 oraz wrozdziale 5.

2.1.3.
AKTYWNOSC UCZESTNIKOW ZAJEC/ WARSZTATOW

Pytania, ktore na tym etapie warto zdac:

1. Czy uczestnicy w trakcie zaje¢ (warsztatow), w tym jako ich rezultat,
mogq stworzy¢ utwory chronione prawem autorskim, ewentualnie czy
mogq dokonac artystycznych wykonan?

61




2. Czy dom kultury/ NGO chce wykorzystywac¢ utwory lub artystyczne
wykonania uczestnikow zaje¢ (warsztatéw), a jesli tak, to w jakich
celach?

Odpowiedzi na te pytania bedgq istotne, jesli chcesz lub choéby nie wykluczasz
wykorzystania wynikéw pracy uczestnikéw zaje¢ (warsztatédw). Moze chodzic¢
o wystawe prac, kiermasz charytatywny, koncert koncoworoczny czy
wystawienie spektaklu dla rodzicow, ale takze postuzenie sie zdjeciami prac
wykonanych na zajeciach w materiatach informacyjnych, wydanie rysunku
uczestnika w formie pocztowki-cegietki, o postach na Facebooku nie
wspominajac.

2.2.
ZADBAJ O UMOWE Z PROWADZACYM

Wspdtpraca domu kultury czy NGO z prowadzacym zajecia (warsztaty) moze
przybiera¢ rézne formy i mie¢ rozny zakres. Dotyczy to takze autora
scenariusza tych zaje¢ (warsztatéow), jesli mamy do czynienia z utworem
chronionym prawem autorskim. Mozliwe opcje wida¢ na schemacie.
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x*

QO

scenariusz

« scenariusz zajg¢ nie jest utworem
chronionym prawem autorskim

« scenariusz zaje¢ jest utworem
chronionym prawem autorskim,
powstatym na zlecenie domu
kultury

« scenariusz zaje¢ jest gotowy (nie

@)

prowadzenie

« pracownik zatrudniony na umowe

o prace

« prowadzacy, wspotpracujacy

z domem kultury w oparciu

o tzw. umowe lub umowy
cywilnoprawne (umowa

o dzieto, umowa zlecenie, umowa
o $wiadczenie ustug)

Q)

umowa

OPCIJA 1: umowa o prace/ utwor
pracowniczy

« OPCIJA 2: umowa o dzieto na

opracowanie scenariusza,
z zabezpieczeniem prawa do korzystania
(przeniesienie praw autorskich lub licencja)

OPCIJA 3: umowa zlecenie na
prowadzenie zaje¢, z wykorzystaniem
scenariusza przygotowanego przez inng

powstat na zlecenie domu kultury) osobe, w tym na licencjach otwartych
i jest utworem chronionym

prawem autorskim « OPCIJA 4: umowa mieszana, na

opracowanie scenariusza (konieczny
element prawnoautorski) oraz prowadzenie
zajgt

2.2.1.

OPCJA 1: UTWORY PRACOWNICZE,

CZYLI AUTOR SCENARIUSZA ZATRUDNIONY NA
UMOWE O PRACE

Opracowac koncepcje i scenariusz zaje¢ (warsztatéw) moze pracownik domu
kultury, zatrudniony na umowe prace, w ramach obowigzkéw
pracowniczych. W takim przypadku prawo autorskie przewiduje, ze z zasady
pracodawca (tu: dom kultury lub NGO) nabywa autorskie prawa majatkowe do
tzw. utworu pracowniczego z chwilg przyjecia takiego utworu. Co to oznacza?
Jesli pracodawca i pracownik nie ustalg nic innego, autorskie prawa majatkowe
do utwordéw stworzonych przez pracownika (tu: scenariuszy zaje¢ lub
warsztatéw) bedq przystugiwaty pracodawcy (tu: domowi kultury lub NGO),
a pracownikowi nie jest nalezne z tego tytutu zadne dodatkowe wynagrodzenie
(poza - co oczywiste — wynagrodzeniem ustalonym w umowie o prace).
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Opisane zasady dotyczg utwordw pracowniczych, a wiec
wytacznie oséb zatrudnionych na umowe o prace (i juz nie
tych, ktére dziatajg w wykonaniu umowy o dzieto lub umowy
zlecenie) i1 tylko w granicach wynikajacych z realizacji
obowiazkow pracowniczych (i juz nie w sytuacji, gdy osoba
zatrudniona np. na stanowisku administracyjnym, jako asystent
dyrektora, w wolnym czasie lub w czasie pracy, przygotuje
autorski scenariusz zaje¢). Innymi stowy, jesli dom kultury
i tworce scenariusza fgczy umowa o prace i na gruncie tej
umowy do obowigzkéw pracownika nalezy tworzenie
materiatdw, ktore stanowig (lub moga stanowi¢) utwory
chronione prawem autorskim, wodwczas nie ma powoddéw
zawierania przez pracodawce i pracownika dodatkowej umowy
dotyczacej przeniesienia praw autorskich. Z mocy przepisow
prawa autorskiego, autorskie prawa majatkowe do takich
materiatéw, i bez dodatkowego wynagrodzenia, przystugujg
pracodawcy (tu: domowi kultury lub NGO). Moze to takze
dotyczy¢ artystycznych wykonan (np. w ramach prowadzenia

zajed).

DODATKOWE WSKAZOWKI

1

D
>
D

Obowigzki pracownika zwykle wynikajg z samej umowy prace. Czesto sg
tez wyszczegdlniane w tzw. opisach stanowisk. Dla zastosowania wskazanej
zasady dotyczacej utwordw pracowniczych wazne jest, zeby obowigzek
tworzenia scenariuszy zaje¢ (warsztatow) wynikat z tych dokumentow.

Przyjecie utworu przez pracodawce nie musi mie¢ zadnej szczegolnej formy.
Wystarczy, ze pracodawca zaakceptuje realizacje zaje¢ (warsztatow) wg
przygotowanego scenariusza, w tym chocéby poprzez umieszczenie ich
w ofercie domu kultury (NGO). Przyjecie utworu moze wiec nastgpic
w sposéb - jak moéwig prawnicy — dorozumiany. Moze to sie stad takze
ustnie albo zosta¢ potwierdzone emailem.

Warto wiedzie¢, ze prawo pracodawcy do korzystania z utworu
pracowniczego nie jest bezwzgledne. Jesli utwdr pracowniczy nie zostanie
rozpowszechniony w ciggu 2 lat od jego przyjecia, pracownik moze -
koniecznie na pisSmie - wyznaczy¢ pracodawcy termin na rozpowszechnienie
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utworu. Jesli pracodawca nie dochowa wyznaczonego terminu, prawa do
utworu powracajq do pracownika.

Oczywiscie pracownik nie zawsze musi by¢ autorem scenariusza, a jedynie
moze prowadzi¢ zajecia/ warsztaty, takze w wykonaniu obowigzkow

pracowniczych i umowy o prace.

DOBRA RADA

Jesli typowym zajeciem pracownika jest tworzenie
materiatdw stanowigcych utwory chronione prawem
autorskim lub innego rodzaju praca twédrcza, np.
poprzez artystyczne wykonania utwordéw czy jako
dyrektor artystyczny amatorskiego zespotu, nie warto
polega¢ wytgcznie na regulacji ustawowej. W takim
przypadku zdecydowanie rekomenduje zawrzec
w umowie o prace dodatkowq precyzyjna
regulacje dotyczacq nabycia przez pracodawce
autorskich praw majatkowych do utworu lub
artystycznych wykonan, uregulowaé¢ kwestie
praw zaleznych itp.

O prawach  pokrewnych i 0tym czym jest
artystyczne wykonanie ,przeczytasz ¢ z i S evirozdriale 1.4.

2.2.2.
OPCJA 2: UTWORY ,,NA ZAMOWIENIE”,
CZYLI TWORCA SCENARIUSZA NA UMOWIE O DZIELO

Wg drugiej opcji autor tworzy scenariusz na zlecenie domu kultury (lub
NGO), nie bedac jego (jej) pracownikiem. Wtasciwg umowg w takim wypadku
jest umowa o dzieto. Chcemy, by autor opracowat scenariusz, a wiec osiggnat
konkretny rezultat. Nie jest naszym celem, by autor ,tylko” sie starat (nawet
ze wszystkich sit!). Dlatego umowa zlecenia nie bytaby w takim przypadku
dobrym wyborem.
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Nie istnieje przepis, zgodnie z ktéorym mozna naby¢
autorskie prawa majatkowe do jakiegokolwiek utworu
(w tym scenariusza zajec lub warsztatéow) na podstawie
umowy o dzielo czy umowy zlecenie. To, ze utwor powstaje
na twoje zamodwienie, czy tez fakt, ze za niego zapfacites, nie
ma rozstrzygajacego znaczenia. Inaczej wiec niz w przypadku
utworéow  tworzonych przez  pracownikéw, w ramach
obowigzkéw pracowniczych, prawa autorskie do utworu czy
dzieta, stanowigcego efekt dziatan autora (tu: scenariusza) nie
przejdga na dom kultury (NGO), jesli nie zostanie to wyraznie
zapisane w umowie o dzieto. Dlatego tak wazne jest, zeby
zadba¢ o zawarcie umowy na piSmie oraz by zawierata ona
postanowienia prawnoautorskie (przeniesienie autorskich praw
majgtkowych, ewentualnie postanowienia 0 udzieleniu
licencji).

O umowach prawnoautorskich
przeczytasz w cznSci |

W tym miejscu przypomne tylko, ze umowa przenoszaca prawa autorskie oraz
umowa licencji wytacznej muszg zosta¢ zawarte na pismie, tj. wydrukowane
i wlkasnorecznie podpisane przez strony (a nie tylko wymienione meilem, np.
w postaci podpisanych skandéw). By zachowa¢ wymagang prawem forme
mozesz takze wykorzystaé bezpieczny kwalifikowany podpis elektroniczny.
Inaczej, jesli nie dochowasz wymaganej prawem formy, zawarta przez
ciebie umowa nie wywota skutku w postaci przeniesienia autorskich
praw majatkowych do scenariusza opracowanego na twoje
zamowienie, wzglednie licencji wylacznej na korzystanie z tego
utworu.

DOBRA RADA

Podpis zaufany nie jest bezpiecznym kwalifikowanym
podpisem elektronicznym, a wiec umowa zawarta
Z jego wykorzystaniem nie jest umowg zawartg
w formie pisemnej pod rygorem niewaznosci (lub jej
rownowazng). Jesli twdéj dom kultury (NGO) Ilub
wykonawca nie posiadacie bezpiecznego
kwalifikowanego podpisu, koniecznie zawrzyjcie
umowe tradycyjnie, odrecznie podpisujac jej wydruki.
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2.2.3.

OPCJA 3: PROWADZENIE ZAJEC WG GOTOWYCH
SCENARIUSZY, CZYLI PROWADZACY NA UMOWIE
ZLECENIE

Prowadzenie zaje¢ wg gotowego scenariusza, jesli prowadzacy nie jest
pracownikiem danej organizacji, bedzie zwykle realizowane w wykonaniu
umowy o Swiadczenie ustug (potocznie nazywanej umowgq zlecenie). W takim
wypadku przedmiotem umowy i obowigzkiem prowadzacego jest zrealizowanie
okres$lonych czynnosci (ustug), a wiec prowadzenie zaje¢ w sposob staranny.
Zawierajac takg umowe nie tylko nie oczekujemy, ze prowadzacy wytworzy cos
materialnego (jak przy umowie o dzieto), ale zasadniczo nie rozliczamy go
takze za wyniki. Tytutem przyktadu: nauczyciel gry na pianinie bedzie
zobowigzany pracowac z uczniem nad repertuarem adekwatnym do poziomu
jego wiedzy i umiejetnosci, wspiera¢ go w doskonaleniu technik gry czy
interpretacji, ale nie jest zobowigzany spowodowac (wielu powie ,dowiez¢”),
ze uczen wygra Konkurs Chopinowski. Dlatego w ramach umowy zlecenie
czesto nie bedziemy mie¢ do czynienia z powstawaniem utworéw chronionych
prawem autorskim. Wowczas nie bedzie tez koniecznosci zawierania w takich
umowach postanowien prawnoautorskich. Pamietaj jednak, ze nie jest to
zasada bezwzgledna. Zawsze zacznij od zidentyfikowania utworéw chronionych
prawem autorskim i jesli takowe mogg powstaé, zabezpiecz w umowie
odpowiednie postanowienia.

l DODATKOWE WSKAZOWKI

Czasami, gdy prowadzenie zaje¢ lub warsztatéw lub ich elementy (np.
wykonania utworédw muzycznych w ramach warsztatéw mistrzowskich)
moze stanowi¢ artystyczne wykonanie, postanowienia prawoautorskie

zawarte w umowie zlecenie mogaq dotyczy¢ wiasnie ich (przy czym zapewne
nie bedzie to miato miejsca czesto).

Umieszczanie klauzul prawnoautorskich dotyczacych artystycznych
wykonan bedzie uzasadnione w sytuacjach, gdy zamierzasz utrwalac
i wykorzystywac artystyczne wykonania, np. we fragmentach, w celu
promocji, na Facebooku domu kultury. Jesli natomiast mowimy o zajeciach
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statych, w grupach, ktoérych nikt nie utrwala i nie rozpowszechnia z nich
nagran, tego rodzaju postanowienia nie bedg konieczne.

W tej opcji warto takze ustali¢, wg jakiego scenariusza bedq realizowane
D zajecia (warsztaty). Scenariusz moze dostarczy¢ dom kultury (patrz OPCJA
1 lub 2) albo mozna korzystac ze scenariusza gotowego, dostarczonego np.

przez poprzedniego prowadzacego albo zaczerpnietego z tzw. otwartych
zrodet.

DOBRA RADA

Catkiem sporo organizacji i instytucji udostepnia
gotowe scenariusze i inne materiaty edukacyjne na
tzw. wolnych licencjach*. Wazne, by przed ich
wykorzystaniem upewni¢ sie, na jakich zasadach
mozemy to robi¢. Zawsze szukaj informacji w tym
przedmiocie (np. ze co$ zostato udostepnione na
licencji CC). Jesli nie znajdujesz tego rodzaju
informacji, lepiej=bezpieczniej nie korzystaj z danego
zasobu. To, ze kto$ wrzucit co$ do Internetu nie
oznacza, ze mozesz z tego dowolnie korzystac.
Przeciwnie, zasady korzystania z cudzej tworczosci
w Internecie pozostajg te same, cowof f | aj Toac h.
autor (uprawniony) decyduje, kto, kiedy i na jakich
zasadach moze korzystac¢ z jego twdrczosci. Jesli
umieszczajgc dany materiat w internecie nie
zaznaczyt, ze kazdy moze go dowolnie (lub
w okreslony sposéb) wykorzystaé, oznacza to
najpewniej, ze mozesz korzysta¢ z danego materiatu
wytgcznie w granicach wynikajacych z dozwolonego
uzytku, ewentualnie zwrécic sie do autora/
uprawnionego o zgode na wykorzystanie materiatow
czy zawarcie umowy (np. licencyjnej).

4 Jesli chciatbys$ przeprowadzi¢ zajecia z prawa autorskiego, gorgco polecam materiaty powstate w ramach
ogolnopolskiej kampanii ,,Jestes tworca — masz prawo”, ktérej organizatorem byto polskie Wydawnictwo
Muzyczne. Szczegdty, w tym scenariusze lekcji i materiaty znajdziesz je na stronie: www.jestestworca.pl.
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O licencjach Creative Commons
przeczytasz w c zn Sci I

Odozwol onym

przeczytasz w ¢z Sci I

2.2.4.

OPCJA 4: UMOWA MIESZANA,

CZYLI PROWADZENIE ZAJEC WG WEASNEGO
SCENARIUSZA PROWADZACEGO

Ostatnia opcja to sytuacja, gdy zaréwno scenariusz, jak i prowadzenie zaje¢,
realizuje jedna i ta sama osoba. I nie jest ona zatrudniona w domu kultury (ani
NGO) na umowe o prace (a wiec nie mamy do czynienia z utworem
pracowniczym). W takiej sytuacji umowa z prowadzacym i tworcg jednoczesnie
powinna taczy¢ elementy OPCJI 2 oraz OPCJI 3. Koniecznie wiec powinna
obejmowac elementy umowy o dzieto: umowe na stworzenie scenariusza,
z postanowieniami  prawnoautorskimi  (przeniesienie  autorskich  praw
majatkowych do scenariusza, wzglednie udzielenie licencji) oraz elementy
umowy zlecenie: zobowigzanie do prowadzenia zajec¢ czy warsztatow.

Z uwagi na elementy prawoautorskie w tej opcji (umowa
mieszana) bezwzglednie pamietaj o zawarciu umowy

) w formie pisemnej pod rygorem niewaznosci. Jesli masz
watpliwosci dlaczego i co to oznacza, koniecznie wrdé¢ do
OPCII 2.
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2.3.
JAKIE MATERIALY MOZNA LEGALNIE
WYKORZYSTYWAC

Zasadq jest, ze o sposobie korzystania z utworu decyduje jego twérca
(ewentualnie uprawniony z autorskich praw majatkowych, np. pracodawca
w odniesieniu do utworu pracowniczego). Zasada ta obowigzuje w kazdej
aktywnosci, takze w ramach zaje¢ czy warsztatow, chocby byty prowadzone
przez instytucje kultury, nieodptatnie i w najbardziej szczytnych celach, w tym
miaty czysto edukacyjny charakter. Pamietaj! Zawsze, gdy chcesz
wykorzysta¢ utwor/ cos, czego sam nie stworzyles, musisz wiedzie¢,
na jakiej podstawie prawnej to robisz. Opcje sq zasadniczo trzy. Pierwsza
to licencje ustawowe, czyli regulacje dotyczace tzw. dozwolonego uzytku.
Druga to zgoda twodrcy (uprawnionego). Trzecia za$ to umowa z tworcg
(uprawnionym).

O utworach pracowniczych

przeczytasz w rozdziale 2.2.1 .

O licencjach ustawowych
przeczytasz ¢z 8 Sci |

O umowach prawnoautorskich
przeczytasz w czn Sci |

2.3.1.
DOMENA PUBLICZNA

Probujac ,ugryz¢” temat od drugiej strony, tj. wychodzac od pytania, co mozesz
wykorzysta¢ nieodptatnie, bez poszukiwania zgody twoércy czy umowy z nim
(o wynagrodzeniu nie wspominajac), warto pamietaé, ze ochrona autorskich
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praw majatkowych (a wiec tych praw, ktére stanowiag o ekonomicznej
eksploatacji utworu) jest ograniczona w czasie.

Tytutem przypomnienia, autorskie prawa majatkowe wygasajq - co do zasady
- po 70 latach od Smierci twoércy i po tym czasie utwor wchodzi do tzw. domeny
publicznej. Moze by¢ eksploatowany w dowolny sposdb, takze komercyjnie czy
w celach zarobkowych, bez zawierania jakichkolwiek uméw z uprawnionymi (bo
takowych nie ma), bez uiszczania optat, bez pytania kogokolwiek o zgode.
Brzmi kuszaco, prawda? Jesli poszukujesz materiatdw na zajecia czy warsztaty
i jeste$ w stanie siegng¢ po utwory z domeny publicznej - skorzystaj!

Oautorskich prawach nm
przeczytasz ¢z f8Sci |  wa2r

O czasie trwania ochrony
prawnoautorskiej, przeczytasz w c z i Sci | 8.

Powyzsze dotyczy wytacznie autorskich praw majatkowych.
Autorskie prawa osobiste nigdy nie wygasajq i korzystajac
z cudzego dzieta ZAWSZE musisz je respektowaé, tj.
bezwzglednie wskazywac¢ autora danego utworu. NIGDY nie
mozesz przypisa¢ sobie autorstwa utworu, ktérego nie
stworzyles, choéby byl on w domenie publicznej
i wszystkie prawa majatkowe do niego wygasty. Autorem
»Mistrza i Matgorzaty” pozostanie Michait Buthakow, cho¢ od
jego Smierci mineto ponad 80 lat (a wiec ten utwor/ jego wersja
oryginalna jest w domenie publicznej). Obecnie kazdy moze
przettumaczy¢ ,Mistrza i Matgorzate” na dowolny jezyk,
wystawic¢ jako sztuke teatralng, ekranizowaé, stowem zarabiac
na nie swoim dziele (bowiem ochrona prawnoaurtorska
oryginatu wygasta). Nikt jednak nie ma prawa wskazywac siebie
jako autora tego utworu. Jest nim i zawsze pozostanie Michait
Buthakow.

Pamietaj tez, ze ttumaczenie ,Mistrza i Matgorzaty” na jezyk
polski to utwor zalezny, do ktérego uprawnionym jest jego autor.
To dlatego powyzszej podkreslatam, ze w domenie publicznej
jest oryginat ,Mistrza i Matgorzaty”. Jesli wiec chcesz skorzystac
z polskiego ttumaczenia, sprawdz status prawnoautorski
ttumaczenia.
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O autorskich prawach osobistych
przeczytasz t ak Ue w cznSci 2l

Out worach zal
przeczytasz w cz i Sci I wWw2r

DODATKOWE WSKAZOWKI

l
4
4

W kontekscie przygotowywania i prowadzenia zaje¢ warto wiedzie¢, ze
wiele instytucji - w Polsce i na Swiecie - wykorzystuje zasoby domeny
publicznej, czyniac je bardziej dostepnymi dla odbiorcéw, w tym takze dla
domoéw kultury czy NGO, np. poprzez digitalizacje zbioréw i udostepnianie
ich w formie cyfrowej.

Koniecznie zwrd¢ uwage i sprawdz:

f

)l
f
)l

f

Biblioteke Cyfrowgq Polona: https://polona.pl/,

biblioteke internetowg Wolne Lektury: https://wolnelektury.pl/,
The British Library: https://www.bl.uk/,

holenderskie Rijksmuseum:
https://www.rijksmuseum.nl/en/collection,

a takze zasoby udostepniane poprzez serwisy

European: https://www.europeana.eu/pl,
Wikimedia Commons:
https://commons.wikimedia.org/wiki/Main Page,
Internet Archive: https://archive.org/,

i zapewne wiele innych.

DOBRA RADA

Analogicznie jak w przypadku utworéw w domenie
publicznej, mozesz korzysta¢ z dziet sztuki ludowej
(np. koled). Mozesz z nich swobodnie czerpag, ale juz
nie z ich wspoétczesnych opracowan. Podobnie mozesz
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korzysta¢ z tego wszystkiego, co ochrong
prawnoautorskg objete nie jest albo jest spod niej
wyraznie wytgczone. Dotyczy to idei, pomystéw,
odkry¢, procedur, metod, zasad dziatania, koncepcji
matematycznych, dokumentow urzedowych,
prostych informacji prasowych, opublikowanych
opiséw patentowych.

Otym,co ni e jest objhnte ochronN
przeczytasz w c z i Sci | w3r

2.3.2.
OTWARTE LICENCIJE

Poza utworami, co do ktorych autorskie prawa majatkowe wygasty, dostepna
jest takze cata masa materiatdw udostepnianych na tzw. wolnych licencjach.
One takze mogq by¢ wykorzystywane w ramach zaje¢ czy warsztatéw. Czasem
nawet, cho¢ jest to zwykle dobrze widziane, bez wskazywania autorstwa czy
zrédta. W odniesieniu do otwartych licencji nie ma jednak jednolitych
czy uniwersalnych zasad. Przed wykorzystaniem takich ,,wolnych”
materialow zawsze sprawdz zakres, w jakim mozesz je wykorzystac
(np. czy masz obowiazek wskaza¢ zrodio, autora, czy mozesz
wykorzystywaé¢ je w dzialalnosci zawodowej lub komercyjnej).
W wiekszosci serwisow, w ktorych dostepne sg tego rodzaju materiaty, zasady
korzystania z udostepnionych zasobdw znajdziesz opisane przystepnym
jezykiem. Koniecznie zapoznaj sie z nimi, nim cokolwiek wykorzystasz.

O otwartych licencjach
przeczytasz t ak WecznSci |

8.

Listhn darmowyichi ,gra&ftiukal nN
wydania instrukcji, znajdziesz w rozdziale 5.5.
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2.3.3.
DOZWOLONY UZYTEK

Oczywiscie otwarte licencje czy domena publiczna czesto moga nie byc
wystarczajace, by przeprowadzi¢ atrakcyjne zajecia. Skad czerpac utwory,
ktdre uczen zagra na zajeciach czy koncercie? Przeciez nie moze gra¢ wytgcznie
Bacha. Jakie ksigzki mozecie czyta¢ w klubie ksigzki? Przeciez wiekszos¢ chce
czyta¢ nowosci. Jakie filmy ogladniecie podczas spotkan klubu filmowego czy
w letnim kinie? Sztuka filmowa jest relatywnie mitoda. Niewiele jej jeszcze
w domenie publicznej.

Bardzo atrakcyjng opcja moga okazac¢ sie licencje ustawowe, czyli tzw.
dozwolony uzytek.

O licencjach ustawowych
przeczytasz obszerniej w cz i Sci I 8.

Jesli odwotujesz sie do dozwolonego uzytku, nigdy nie dziataj
automatycznie. Dom kultury, czy nawet szerzej, instytucja
kultury, nie ma prawa korzysta¢ z tzw. uzytku
edukacyjnego, bo nie jest ani szkota, ani instytucja
systemu oswiaty, ani instytucja tworzaca system
szkolnictwa wyzszego i nauki. Tzw. uzytek edukacyjny czy
dydaktyczny (art. 27 prawa autorskiego) zarezerwowany zostat
dla szkot, przedszkoli, uczelni wyzszych. Nawet nie dla
nauczycieli (!), a wtasnie dla wskazanych instytucji. To samo
dotyczy NGO. Nie istnieje ogdélny dozwolony uzytek edukacyjny,
ktéry uzasadniatby swobode w korzystaniu z cudzej twdrczosci
w celach edukacyjnych. Te licencje ustawowa przyznano
wytacznie okreslonym instytucjom (i nie sg to ani domu kultury,
ani NGO).

@AWO CYTATU

Dozwolonym uzytkiem, czesto niedocenianym, a niezmiennie kluczowym
i bardzo pomocnym przy prowadzeniu zaje¢ czy warsztatéw, pozostaje prawo
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cytatu (art. 29 prawa autorskiego). Dotyczy to kazdego rodzaju zaje¢. Zaréwno
tych, ktére odbywajg sie w domu kultury, jak i tych prowadzonych przez NGO.

Prawo cytatu pozwala przytacza¢ fragmenty (a dokladnie ,,urywki”)
cudzych rozpowszechnionych utworow oraz rozpowszechnione utwory
plastyczne, fotograficzne lub drobne utwory w catosci, o ile jest to
uzasadnione celami cytatu, takimi jak wyjasnianie, polemika, analiza
krytyczna lub naukowa, nauczanie lub prawami gatunku twoérczosci.
Z prawa cytatu korzystamy bez koniecznosci uzyskiwania czyjejkolwiek zgody,
licencji czy ponoszenia optfat, przy czym w kazdym przypadku warunkiem
powotania sie na prawo cytatu jest oznaczenie autorstwa utworu, ktéry
cytujemy oraz zrodta. Nie wystarczy wiec wskazanie nazwiska autora.

DOBRA RADA

Cytat zawsze oznaczaj petnym imieniem i nazwiskiem
tworcy (ewentualnie pseudonimem), ze wskazaniem
zrédia, z ktérego pochodzi cytowany fragment. Gdy
nie jest to mozliwe, np. autor nie jest znany, rowniez
to zaznacz. Prawo autorskie nie instruuje szczegétowo,
jak nalezy cytowac. Polegaj wiec na uksztattowanych
zwyczajach i zdrowym rozsadku.

Kluczowym dla zastosowania prawa cytatu jest zwigzek
z utworem, w ktéorym go zamieszczamy. To ten zwigzek
determinuje obszernos¢ cytowanego fragmentu (,,urywka”). Np.
na warsztatach dziennikarskich mozecie przygotowywacd
recenzje ksigzki. W tym celu bedziecie przytacza¢, a nastepnie
analizowac, spore jej fragmenty. Pamietaj, ze nauczanie nie jest
ograniczone do szkdt czy uczelni, a celem cytatu moze by¢
wiasnie nauczanie. Zajecia z literatury czy umuzykalniajace nie
obedg sie bez cytatu z literatury czy utwordw muzycznych.
Granicg bedzie zawsze zwigzek funkcjonalny miedzy cytowanym
fragmentem, a realizowanym celem.

Jednoczesnie muzyka odtwarza na Twoich zajeciach jedynie jako
tto, dla uprzyjemnienia pracy, nie miesci sie w prawie cytatu.
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@RYKATU RA, PARODIA, PASTISZ

Réwnie przydatne bywajq karykatura, parodia i pastisz. Wydaja sie atrakcyjng
opcja na niejednych zajeciach czy warsztatach. Trzeba tylko pamieta¢, ze - jak
kazdy dozwolony uzytek - stanowig wyjatek od zasady, ze o korzystaniu
z utworu decyduje autor, w ramach przyznanego mu monopolu
prawnoautorskiego. Wyjatki majg zas to do siebie, ze nalezy Scisle przestrzegac
okreslonych w nich warunkow.

@AWO PANORAMY

Uzytecznym dla realizacji zaje¢ czy warsztatbw moze by¢ takze prawo
panoramy. Prawo panoramy daje mozliwos¢ rozpowszechniania utwordéw
wystawionych na state w ogdlnie dostepnych miejscach, takich jak ulice, place
czy ogrody, bez koniecznosci uzyskiwania zgody tworcy czy zaptaty
wynagrodzenia. Wazne, by nie rozpowszechnia¢ takiego utworu w ten sam
sposob, co oryginat (a wiec np. nie skopiowac rzezby w celu postawienia na
sgsiednim placu). Mozna natomiast, w ramach kursu fotografii, wykonywac
zdjecia, zrobic z nich pocztéwki i rozprowadzad jako cegietki. To samo dotyczyc¢
bedzie filmu, realizowanego w plenerze przez uczestnikdw warsztatow
filmowych, chocby film taki miat by¢ nastepnie wysSwietlony szerokiej
publicznosci.

Jesli chcesz korzystaé np. z cudzych zdje¢ z przestrzeni
miejskiej, przedmiotem ochrony prawa autorskiego moze by¢
tez samo zdjecie. Prawo panoramy nie niweczy praw fotografa.
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_INNE

Powyzszy przeglad mozliwosci wykorzystania cudzych utworéow jako
materiatdw w ramach zaje¢ czy warsztatéw pokazuje, ze prawo autorskie daje
wiele mozliwosci, o ile zrozumie sie podstawowe mechanizmy nim rzadzace.
Dlatego koniecznie wrd¢ jeszcze do czesci pierwszej instrukcji i upewnij sie,
czym jest dozwolony uzytek i jakimi rzadzi sie prawami. Sprawdz, jaki inny
dozwolony uzytek mozesz wykorzystac¢, gdy bedziesz poszukiwa¢ materiatéw
na zajecia czy warsztaty.

Na marginesie, prawo autorskie przewiduje takze kilka specyficznych
przypadkéw, w ktérych nie jest konieczne stosowanie sie do standardowych
zasad korzystania z cudzego utworu (a wiec stanowigcych wytom od zasady,
ze to twédrca decyduje o korzystaniu z utworu). Takq specyficzng regulacje
przewidziano dla tzw. utwordéw osieroconych (art. 35° - 35° prawa autorskiego)
oraz dla utwordéw niedostepnych w obrocie handlowym (art. 35'° - 352° prawa
autorskiego). Analiza tych regulacji wykracza poza formute tej instrukcji. Warto
jednak wiedzie¢, ze istniejq.

2.3.4.
UMOWY/ LICENCIJE | ZAIKS

Jesli zadna z powyzszych opcji nie dostarczy materiatéw potrzebnych do
zrealizowania wartosciowych zaje¢ (warsztatdw), musisz siegnaé po jakas
posta¢ zgody lub umowe z autorem (wzglednie uprawnionym). Bedzie to
dotyczyto nie tylko utwordéw jako takich, ale takze artystycznych wykonan,
fonogramow i innych praw pokrewnych (np. gdy chcesz wykorzysta¢ nagranie
utworu jako podktad muzyczny). Zwykle - w kontekscie przygotowywania
i realizacji zajec¢ i warsztatow - bedziesz potrzebowat licencji niewytacznej (od
uprawnionego lub organizacji zbiorowego zarzadzania prawami autorskimi, np.
ZAiKS). W pewnych sytuacjach takze zgody na rozpowszechnianie utworu
zaleznego (jesli np. chciatby$ dokona¢ adaptacji powiesci na sztuke teatralng
czy wydac ttumaczenie powiesci przygotowane przez uczestnikéw literackich
warsztatéw jezykowych).
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O tym, jak tworzy¢ i wykorzystywac to, co moze powstaé w czasie twoich zajec
czy warsztatow (jak zorganizowac wernisaz prac uczestnikéw, zrobi¢ pokaz
przygotowanego przez nich filmu, czy transmitowac¢ koncert wienczacy rok
nauki gry na instrumentach w Internecie), przeczytasz w kolejnych rozdziatach
tej czesci instrukcji.

O umowach prawnoautorskich
przeczytasz w ¢z Sci I w.

Out worach zal
przeczytasz w czinSci | w2r

2.4.
AKTYWNOSC UCZESTNIKOW

Kwestia tego, co bedzie udziatem czy raczej dzietem uczestnikow zajec lub
warsztatow, moze byc¢ istotna, jesli miataby wyjs¢ poza ramy samych zajec czy
warsztatéw. Mianowice, jesli w ramach zaje¢ powstajg utwory chronione
prawem autorskim (np. utwory plastyczne, fotograficzne, literackie, filmowe)
lub prawa pokrewne (artystyczne wykonania) i majg one ujrze¢ swiatto dzienne
w postaci wystawy prac, koncertu czy spektaklu (np. na zakonczenie rocznego
cyklu zaje¢), wéwczas autorzy, wspdtautorzy czy artysci wykonawcy, a wiec
uczestnicy twoich zaje¢, powinni wyrazi¢ na takie dziatania zgode. Oczywiscie
zgoda moze by¢ wyrazona w zasadzie w dowolny sposdb, nawet przez to, ze
uczestnik przekaze swojg prace na wystawe. Dlaczego wiec w ogdle o tym
pisze? Przeciez to wystawa dla rodzicow i bliskich. Nikt o to nie zapyta, a na
pewno nie bedzie miat pretensji. Odpowiem wprost: do czasu! Zwiaszcza, gdy
korzystasz z nowoczesnych sposobdéw promowania swoich zajeé czy tworczosci
ich uczestnikow (np. wrzucasz relacje z zajec¢, wystawy czy koncertu na konta
w mediach spotecznosciowych czy strone internetowg). To samo bedzie
dotyczy¢ sytuacji, gdy — np. w celu charytatywnym czy by uczci¢ okragta
rocznice dziatania amatorskiej grupy artystycznej - chciatbys$ wypuscic¢ koszulki
z logo grupy, zaprojektowanym przez uczestnika zajec¢, pocztéwki-cegiefki
z pracami ucznidw itp. Wszystkie te kwestie warto zawczasu przemyslec
i uregulowa¢ w umowie o uczestnictwo w zajeciach (najczesciej w postaci
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regulaminu zajeé). W regulaminie warto wiec rozstrzygna¢ zaréwno kwestie
ewentualnych praw autorskich do utworéw powstatych w ramach zaje¢ (w tym
zgode na umieszczanie zdje¢ prac w relacjach z zaje¢ na Facebook’u), jak
i zgode na rozpowszechniania wizerunku (np. w relacjach z zajec
zamieszczanych na Facebook’u), czy kwestie wiasnosci prac, ktére powstajq
z materiatdéw dostarczanych przez dom kultury czy NGO.

Pamietaj, ze w przypadku, gdy uczestnikami zaje¢ czy warsztatédw sg osoby
ponizej 18 roku zycia, zgdéd w ich imieniu udzielajg rodzice (opiekunowie
prawni). To samo dotyczy zawierania umow.

DOBRA RADA

Jesli dostarczasz uczestnikom zaje¢ materiatdéw do
tworzenia prac (np. gliny czy kamienia w przypadku
zaje¢ z rzezby), nie jest pewne, kto bedzie
witascicielem takich prac (dom kultury/ NGO, ktory jest
wiascicielem materiatdw czy uczestnik, ktory jest
twoércg pracy). Jesli z dostarczonych przez ciebie
materiatbw powstanie utwor chroniony prawem
autorskim, to moze sie okaza¢, ze wartos¢ konkretnej
pracy jest wyzsza niz wartos¢ dostarczonych
materiatdw. W takiej sytuacji wtascicielem pracy
bedzie uczestnik zaje¢ (autor pracy), a nie dom
kultury/ NGO, ktéry dostarczyt materiatéw. Dom
kultury/ NGO bedzie mégt tylko (lub az) zadac¢ zwrotu
kosztow dostarczonych materiatdw. Tych kwestii nie
reguluje prawo autorskie. To ,zwykte” prawo cywilne.
Jesli wiec prowadzac zajecia dostarczasz ich
uczestnikom materiatdw do tworzenia prac o istotnej
wartosci, warto kwestie zwigzane z kosztami takich
materiatdw oraz witasnoscia prac (egzemplarzy
utwordéw), jakie powstang z ich wykorzystaniem,
przewidzie¢ w regulaminie zajed.
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Co wazne, wiasnos¢ samej pracy nie ma znaczenia dla kwestii
praw autorskich. Z czesci pierwszej instrukcji wiesz przeciez, ze
praca to tylko egzemplarz utworu. Utwoér zas to dobro
niematerialne, ktére nie musi dzieli¢ loséw utworu, chronionego
prawem autorskim. Oznacza to, ze warto w regulaminie zajec
ustali¢, co mozna zrobi¢ z pracami pozostatymi po zajeciach czy
wystawie, ktérych autorzy nie odbiorg (np. czy mozna zrobic
aukcje charytatywng, zamieszczac zdjecia z zajec i zdjecia prac
w internecie itd.).

Z uwagi zas na to, ze umowa - jako czynnos¢ dwustronna -
wymaga oswiadczen dwéch stron, o ile zaktadasz przeniesienie
praw autorskich na rzecz domu kultury Ilub NGO, poza
przygotowaniem regulaminu zaje¢ wymagaj takze ztozenia
przez uczestnika (lub jego petnoletniego przedstawiciela)
o$wiadczenia w tym zakresie. W kontekscie samych zaje¢ uwaga
ta nie ma kluczowego znaczenia. Zwykle bowiem ich uczestnicy
zabiorg swoje prace do domu.

DODATKOWE WSKAZOWKI

Czy w sytuacji, w ktérej w umowie o uczestnictwo w zajeciach (regulaminie
zaje¢) nie przewidziates postanowien dotyczacych praw autorskich/
upowaznien czy zgody na wykorzystanie wizerunku uczestnika, sytuacja
jest beznadziejna i juz nic nie da sie zrobi¢? Oczywiscie, ze nie. Tego typu
ustalenia mozna poczyni¢ na kazdym etapie i w wiekszosci nie muszg miec
one formy pisemnej. Poza przypadkami takimi jak umowa przeniesienia
praw autorskich czy licencja wytgczna przepisy nie wymagajg zachowania
zadnej szczegdlnej formy. Mozesz wiec pozyskac¢ zgode w dowolny sposéb.
W zasadzie nawet ustnie. Pamietaj jednak, ze w razie sporu, jesli bedziesz
chciat powotac sie na takg zgode, to ty bedziesz musiat udowodni¢, ze zgoda
faktycznie zostata wyrazona. Dlatego zawczasu warto zadbac¢ o chocby
»Slad” takiej zgody czy umowy (mail, sms, wiadomos¢ w komunikatorze).
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2.5.
NA CO ZWROCIC UWAGE
PRZY OGLASZANIU KONKURSU

Dla prawnika konkurs to rodzaj przyrzeczenia publicznego, regulowany
kodeksem cywilnym>. Omoéwienie wszystkich zagadnien prawnych zwigzanych
z konkursem nie miesci sie w ramach tej instrukcji. Zwréce jednak uwage na
kilka kwestii zwigzanych z prawem autorskim. Z uwagi na podobienstwo
mechanizmdw, na ktdére chce wskazad, traktuje to jako uzupetnienie informacji
dotyczacych zaje¢ prowadzonych w twoim domu kultury (NGO).

4
4

Doskonatym narzedziem utatwiajagcym przeprowadzenie konkursu, w tym
zabezpieczenie kwestii prawnoautorskich, jest regulamin konkursu. Inaczej
niz w przypadku regulaminu zaje¢, nalezy go traktowac nie jako forme
umowy a jednostronne oswiadczenie organizatora.

Jesli potraktujemy regulamin konkursu jako jednostronne oswiadczenie
organizatora to powstaje pytanie, czy mozliwym jest nabycie w jego
ramach autorskich praw majatkowych do prac zgtoszonych do udziatu
w konkursie (plastycznych, fotograficznych, filmowych, literackich
i kazdych innych). Odpowiedz brzmi: to zalezy. Co do zasady, a wynika to
Z przepisow kodeksu cywilnego, regulujgcych przyrzeczenie
publiczne, organizator konkursu nabywa wtasno$¢ nagrodzonego dzieta
o ile zastrzegt to w przyrzeczeniu (a wiec np. w regulaminie konkursu), przy
czym nabycie wiasnosci nastepuje z chwilg wyptacenia nagrody. Zasade te
stosuje sie takze w odniesieniu do nabycia praw autorskich (oczywiscie tych
mogacych by¢ przedmiotem obrotu, a wiec praw majatkowych). Jak
zapewne zauwazyte$, wskazane zasady dotycza wytgcznie pracy
zwycieskiej. Poza tym, przynajmniej literalnie, odwotujg sie do nagrody
pienieznej (bo do wyptaty nagrody). W tej sytuacji na pewno nie
wyczerpujg problematyki praw autorskich w konkursach organizowanych
przez dom kultury czy NGO.

5 Art. 919i n. kodeksu cywilnego
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> Co wiec zrobi¢, by unikngé¢ watpliwosci i sporow, a jednoczesnie

zabezpieczy¢ prawo domu kultury (NGO) do korzystania z prac
konkursowych, chocby poprzez informowanie i udostepnianie prac na
stronie internetowej czy w mediach spotecznosciowych?

v

Po pierwsze kluczowe bedg postanowienia regulaminu, odrebne dla
pracy zwycieskiej oraz pozostatych zgtoszonych prac. W regulaminie
nalezy wiec precyzyjnie okresli¢, czy organizator wymaga
przeniesienia praw autorskich czy wystarczajace jest udzielenie licencji
(wytacznej lub niewytgcznej). Warto przy tym dostosowaé wymagania
do rzeczywistych potrzeb.

Konieczne jest wskazanie, co organizator (w oparciu o takie
przeniesienie lub licencje) moze robi¢ z pracami konkursowym (jak
z nich korzystac), a wiec okreslenie pdl eksploataciji.

Co do zasady przeniesienie praw autorskich lub udzielenie licencji
powinno mie¢ charakter odptatny. Dlatego nalezy okresli¢
wynagrodzenie tworcy z tego tytutu. W przypadku pracy zwycieskiej
bedzie to zwykle nagroda. W odniesieniu do pozostatych prac nalezy
wskazac, ze przeniesienie lub licencja majg charakter nieodptatny,
przy czym od razu musze zaznaczy¢, ze w wiekszosci przypadkéw
wymaog przeniesienia praw autorskich w odniesieniu do prac, ktore nie
zostang nagrodzone i nie beda wykorzystywane nie jest uzasadniony
i moze by¢ kwestionowany (poza oczywistym efektem zniechecajacym
do udziatu w konkursie). W odniesieniu to takich prac catkowicie
wystarczajagcym powinna byc¢ licencja niewytaczna, uprawniajgca do
publikacji pracy w informacjach konkursowych, ze wskazaniem
kanatow, w ktorych informacje te mogg by¢ komunikowane. Prace
konkursowe mogg wiec pojawi¢ sie w relacjach z konkursu,
w przegladach prac konkursowych czy by¢ wykorzystywane
w materiatach organizatora o charakterze promocyjnym.

Wazne bedq takze postanowienia dotyczace osobistych praw
autorskich. Te nie podlegaja przeniesieniu lub licencjonowaniu.
Niemniej mozliwe jest ustalenie zasad ich wykonywania. I tak warto
zobowigzac uczestnika do niewykonywania praw autorskich osobistych
do pracy konkursowej, tj. w szczegdlnosci prawa nadzoru autorskiego
nad sposobem korzystania z dzieta, przy zastrzezeniu obowigzku
organizatora oznaczania utworu imieniem i nazwiskiem autora.
Przydatne moze tez by¢ udzielenie przez uczestnika konkursu
zezwolenia na wykonywania praw zaleznych do utworu, tj. na
dokonywanie jego opracowan czy modyfikacji.
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v W kazdym wypadku rekomenduje zastrzec w regulaminie konkursu
odpowiedzialno$¢ uczestnika za ewentualne naruszenie praw
autorskich innych osoéb, gdyby okazato sie, ze do zgtoszonej pracy
roszczenia zgtasza inna osoba (np. twierdzac, ze jest jej faktycznym
autorem).

Wazne by pamietaé, ze umowa to czynnos$¢ dwustronna. Gdy
wiec dla danej umowy wymagane jest zachowanie formy
pisemnej pod rygorem niewaznosci (jak w przypadku umowy
przenoszacej prawa autorskie oraz umowy licencji wytgcznej)
forma ta musi zosta¢ zachowana w odniesieniu do o$wiadczen
obu stron. By unikna¢ watpliwosci warto wiec w ramach
dokumentacji konkursowej przygotowac oSwiadczenie
uczestnika, w ktérym potwierdzi on wole przeniesienia praw
autorskich (wzglednie udzielenia licencji wytacznej) w zakresie
wynikajacym z regulaminu. O ile sg argumenty by obroni¢ brak
takowej w przypadku zwycieskiej pracy, nie ma ich w odniesieniu
do prac pozostatych. Nie jest to problem, gdy wystarczajaca jest
licencja niewytaczna. Problematyczne moze by¢ to jednak
w analogicznej sytuacji przeniesienia praw autorskich lub praw
pokrewnych, przewidzianej w regulaminach zaje¢ lub zespotu
amatorskiego.
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3.

PROWADZENIE AMATORSKICH ZESPOLOW
ARTYSTYCZNYCH, CZYLI SLOW KILKA

O SPECYFICE TEJ FORMY ZAJEC

Piszagc o amatorskich zespotach artystycznych mam na mysli chory, grupy
teatralne i taneczne, zespoty muzyczne i orkiestry, dziatajgce przy domach
kultury lub NGO (stowarzyszenia, fundacje). Prowadzenie takich zespotdw,
takze z uwagi na formute tej instrukcji, traktuje jako - mniej lub bardziej
specyficzng - forme zaje¢ oferowanych przez domy kultury i NGO. Do
dziatalnosci w tym zakresie mozna wiec spokojnie odnies¢ wszystkie uwagi
z poprzedniego rozdziatu (2. ZAJECIA I WARSZTATY, CZYLI TO, CO
ZNAIDZIESZ W OFERCIE KAZDEGO DOMU KULTURY). Nie bede ich powtarzaé.
Wg jednak analogicznego schematu, jak tam przyjety, zasygnalizuje
prawnoautorskg specyfike tego rodzaju aktywnosci.

W tym miejscu zaznaczam, ze zapewne istniejg zespoty amatorskie, ktore
funkcjonujg na duzg skale, w sposob zblizony do zespotéw zawodowych, w tym
majq dyrektoréw artystycznych, managera itp. Niniejsza instrukcja moze by¢
pomocna i dla nich. Niemniej nie odpowie na wszystkie mozliwe pytania i nie
omowi wszystkich mozliwych scenariuszy. Przy duzej skali dziatalnosci
i watpliwosciach rekomenduje wiec konsultacje bezposrednig z prawnikiem.
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3.1.
LIDERIINNI, CZYLI O FUNKCJACH
| RELACJACH W ZESPOLE

 LIDERZESPOLU

To, co wyrdznia kazdy zespdt, w odréznieniu do zwyktych zaje¢, to na pewno
specyficzne funkcje petnione przez jego cztonkéw. O ile ,zwykte” zajecia
prowadzi prowadzacy, a ich uczestnicy - jesli co$ tworzg -zasadniczo tworzg
indywidualnie, o tyle zespét ma zwykle lidera i cztonkéw. W typowych
sytuacjach lider zespotu jednoczesnie prowadzi zesp6t i ma decydujacy wptyw
na jego dziatalno$¢ artystyczng (analogicznie, jak prowadzacy ,zwykle
zajecia”). Czionkowie zespotu pracujg zas$ itworzg wspodlnie. Inaczej niz
w grupach zawodowych, zwykle nie ma tutaj dyrektora artystycznego czy
obstugi technicznej.

Poniewaz mowimy o zespole amatorskim, funkcjonujgcym przy domu kultury,
czy prowadzonym przez NGO, typowq sytuacjg jest zatrudnienie lidera przez
dany dom kultury czy NGO. Jaka powinna by¢ formuta prawna tego
zatrudnienia? Zwykle bedzie to umowa o prace lub umowa mieszana,
z elementami umowy o dzieto i zlecenia (a wiec OPCJA 1 lub 4, opisane kolejno
w rozdziatach 2.2.1i 2.2.4).

Lider zespotu bedzie najczesciej zaréwno artystg wykonawcg (co
do zasady petni istotng role w kazdym artystycznym wykonaniu
zespotu), jak i autorem utworéw wykonywanych przez zespdt,
zwiaszcza utworédw zaleznych (opracowania/ aranzacje/
adaptacje utwordéw). Moze tez by¢ uprawnionym do fonogramu
czy wideogramu, jesli wyprodukuje i rozpowszechni nagranie
czy wideo z koncertu czy przedstawienia.
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Bardziej typowe w przypadku amatorskiego zespotu
dziatajgcego przy domu kultury lub w ramach NGO jest
zapewne, ze uprawnionym do fonogramu Ilub wideogramu
bedzie tenze podmiot (dom kultury lub NGO). Niezaleznie
wiec od formy prawnej zatrudnienia w kazdym wypadku
kluczowe jest takze zabezpieczenie w umowie z liderem
zespotu kwestii prawnoautorskich, poprzez
wprowadzenie szerokiej klauzuli przeniesienia
autorskich praw majatkowych i praw pokrewnych, takze

w przypadku, gdy podstawa zatrudnienia jest umowa
race.

DODATKOWE WSKAZOWKI

W zespotach amatorskich lider zespotu czesto petni takze funkcje jego

D managera, tj. np. zabiega o koncerty czy nagrania i je organizuje. Zwykle
dziatalnosc¢ taka ma charakter techniczny i organizacyjny. Nie wigze sie wiec
z powstaniem utworéw chronionych prawem autorskim.

@LONKOWIE ZESPOLU

Najliczniejsza grupe w zespole stanowig jego cztonkowie. To, jaki faktyczny
wktad w dziatalno$¢ zespotu ma aktywnosé danej osoby, determinuje jej status
prawny, a wiec prawa, jakie bedzie miata w zwigzku z dziatalnoscig w zespole.
Do rozwazenia sg zaréwno prawa do samej twodrczosci zespotu (utwordow
w sensie prawnoautorskim), jak i kwestie zwigzane z prawami pokrewnymi
(artystycznymi wykonaniami, fonogramami czy wideogramami).

DOBRA RADA

Czlonkowie zespotdw amatorskich czesto nie
podpisujg umoéw z prowadzacq zespot instytucja
(domem kultury/ NGO). Bezwzglednie nalezy
jednak zadba¢ o dobrze przygotowany
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regulamin dziatania takiego zespotu. Z uwagi na
wymoég formy pisemnej pod rygorem
niewaznosci dla umowy przenoszacej prawa
autorskie lub prawa pokrewne oraz dla licencji
wylacznej, rekomenduje odbieranie od cztonkow
zespotu oswiadczen potwierdzajacych
postanowienia regulaminu (w szczegodlnosci
w zakresie kwestii praw autorskich lub praw
pokrewnych). Tak by oswiadczenia obu stron tak
zawartej umowy (domu kultury/ NGO oraz cztonka
zespotu) zostaty ztozone na pismie.

W przypadku ,,zwyktych” zajeé, jesli ich uczestnik nie
bedzie chciat wzig¢ udziatu w wystawie prac, czy nie
zgodzi sie na umieszczanie jego zdjec¢ na Facebook'u,
nie wplynie to specjalnie na mozliwosci dziatania
pozostatych  uczestnikéw, w tym  mozliwosc
zorganizowania wystawy. W przypadku zespotu,
ktérego praca jest wspdlna, brak odpowiednich
wigzacych  ustalen moze znaczaco  utrudnié
korzystanie ze wspodlnego dorobku (np. wspdlnych
artystycznych wykonan). Dlatego kluczowe jest, by
opracowa¢ regulamin dla cztonkdw  zespotu
i uregulowaé¢ w nim wszystkie kwestie zwigzane
z prawami do artystycznych wykonan zespotu czy do
rozpowszechniania wizerunkéw jego cztonkéw. Wazng
kwestig moze byc¢ takze sposdb reprezentacji zespotu.

W przypadku, gdy cztonek zespotu, wg naszej instrukcji
z zatozenia amator, jest rdownoczesnie autorem utwordéw
z repertuaru zespotu, aranzacji czy adaptacji albo petni
dodatkowe role, np. scenografa czy autora kostiuméw, nagrywa
wideo etc., nalezy - analogicznie jak w przypadku lidera lub osdb
petnigcych w zespole inne szczegdlne role - kwestie te
uregulowa¢ we wiasciwej umownie (do wyboru umowy,
o ktorych pisatam w OPCJACH nr 2 - utwory na zamodwienie lub
nr 4 — umowa mieszana/ przeczytasz o tym w rozdziatach 2.2.2
lub 2.2.4).
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@E OSOBY

W zaleznosci od tego, z jakim zespotem mamy do czynienia, obok lidera
i cztonkow zespotu, mogg pojawi¢ sie takze inne osoby, ktére majg twodrczy
wktad w jego funkcjonowanie. Autorem utwordéw chronionych na gruncie prawa
autorskiego, wykorzystywanych przez zespo6t, moze byc¢ autor kostiumow,
choreograf, autor scenografii, stylista, charakteryzator. W kazdym takim
przypadku nalezy zadba¢ o prawa do korzystania z utworéw wskazanych
tworcéw (najlepiej ich nabycie). Rodzajowo beda to takie same umowy, jak te,
ktére dom kultury lub NGO powinien zawrzec z liderem zespotu czy z twdrcg
scenariusza ,zwyktych” zaje¢, a wiec albo umowa o prace albo umowa o dzieto/
utwory na zamoéwienie, ew. umowa mieszana (umowy opisane w OPCJACH nr
1 - umowa o prace, nr 2 — utwory na zamowienie lub nr 4 - umowa mieszana,
- rozdziaty 2.2.1, 2.2.2lub 2.2.4).

DODATKOWE WSKAZOWKI

Osoba, ktdra uczestniczy w realizacji nagran lub czuwa nad dzwiekiem
w czasie koncertéw czy spektakli to rezyser dzwieku. Zwykle nie jest twdrca,
W rozumieniu prawa autorskiego i jej dziatania nie prowadzg do powstania
utworu chronionego prawem autorskim. W takim przypadku rezyser
dzwieku pracuje dla zespotu albo w ramach umowy o prace (z domem
kultury lub NGO) albo w ramach ,zwykiej” umowy o dzieto, wzglednie
umowy zlecenie, w ktérej nie ma potrzeby zamieszczaé postanowien
prawnoautorskich.

.

W szczegdélnych wypadkach nie mozna wykluczy¢ twdérczego wkiadu
rezysera dzwieku w artystyczne wykonanie Ilub nawet aranzacje
nagrywanego utworu. W takiej sytuacji, co mam nadzieje na tym etapie
instrukcji jest juz dla ciebie oczywiste, umowa z taka osobg powinna
zawiera¢ odpowiednie postanowienia prawnoautorskie.

Pamietaj, by - w konkrethym przypadku - wybra¢ rodzaj
zawieranej umowy po odpowiedzi na pytanie, czy wynikiem pracy
danej osoby ma byc¢ lub moze by¢ powstanie utworu chronionego
prawem autorskim (ew. prawa pokrewnego). Jesli tak, w umowie
- niezaleznie od tego czy bedzie to umowa o prace, umowa o dzieto,

"
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umowa zlecenie, czy umowa o jeszcze innym tytule - warto
zabezpieczy¢ kwestie praw autorskim odpowiednia klauzula.

3.2.
WYKON, CZYLI CZY ZESPOL COS TWORZY
| KTO MA DO TEGO PRAWO

Czym jest — w sensie prawnoautorskim - efekt pracy artystycznej zespotu i kto
ma do niej prawo? Kazde artystyczne wykonanie utworu lub dzieta sztuki
ludowej jest chronione przez prawo autorskie jako prawo pokrewne. Prawo
autorskie wprost wskazuje, ze artystycznymi wykonaniami sg dziatania
aktorow, recytatoréw, dyrygentéw, instrumentalistow, wokalistow, tancerzy
i mimoéw oraz innych osob w sposdb twdrczy przyczyniajacych sie do powstania
wykonania. Zespotowe artystyczne wykonanie w oczywisty sposdb jest dzietem
wiecej niz jednej osoby (a czesto wielu osd6b). Tym samym powstaje
w warunkach wspottwérczosci i stosujemy do niego - odpowiednio - przepisy
regulujgce wspdtautorstwo. W ten sposéb mamy do czynienia z wieloma
uprawnionymi i jednoczesnie — bardzo czesto - brakiem formalnej umowy
miedzy nimi. Dlatego przyjmuje sie (takie domniemanie wynika wprost
w prawa autorskiego), ze umocowanym do reprezentowania praw do
zespotowego artystycznego wykonania jest kierownik zespotu.

Prawo autorskie nie wyjasnia, kim jest kierownik zespotu. Bardzo
prawdopodobne, ze w twoim zespole nie ma nikogo, kogo role w ten sposdb
nazywasz. W kazdym wypadku bedzie to jednak osoba, ktéra odpowiada za
dziatalnos$¢ artystyczng lub techniczng zespotu. Moze to by¢ jeden ze
wspotwykonawcow lub ktos, kto wspotwykonawca nie jest; lider, prowadzacy,
osoba, ktdéra organizuje prace i dziatalnos¢ zespotu. Najlepiej okresli¢ to
w regulaminie zespotu.

89




Kierownik zespotu jest domysinie upowazniony
WYLACZNIE do dysponowania prawami do zespotowego
artystycznego wykonania. Upowaznienie to nie obejmuje
zawierania umow cywilnoprawnych (np. umoéw o dzieto
czy przyjmowania zlecen). Dlatego kwestie te najlepiej
uregulowa¢ umowa, chocby w postaci regulaminu
zespotu (analogicznie do regulaminu uczestnictwa
w zajeciach). Trudno sobie przeciez wyobrazi¢, by
w wieloosobowym zespole pod umowga o koncert podpisywat sie
odrebnie kazdy cztonek zespotu. W regulaminie zespotu warto
wiec wprost wskaza¢, kto — w imieniu zespotu — moze zawieraé
tego rodzaju umowy. Zadanie to (i uprawnienie) mozna
oczywiscie powierzy¢ kierownikowi zespotu albo dowolnej innej
osobie. Poniewaz w twoim zespole moze nie by¢ formalnie
funkcji kierownika, warto i te kwestie wyjasni¢, wskazujac
wprost okreslong (i istniejacg) funkcje, z ktorg faczy sie
upowaznienie zaréwno do zawierania w imieniu zespotu
okreslonych umow, jak i umocowanie do wykonywania praw do
zespotowego artystycznego wykonania.

Pamietaj, ze opisane wyzej ustawowe uprawnienie kierownika
zespotu to rozwigzanie na tzw. wszelki wypadek; przewidziane,
jesli w danym zespole nie zostanie to uregulowane inaczej.
Przepisy przewidujg jedynie domniemanie uprawnienia
kierownika zespotu. Kwestie te w swoim zespole mozesz
uregulowac inaczej.

DODATKOWE WSKAZOWKI

D Wiesz juz, ze by twdj dom kultury lub NGO mogt bez probleméw korzystaé
z dorobku amatorskiego zespotu warto zadba¢ o umowe z kierownikiem
zespotu oraz regulamin zespotu. W ten sposdb zabezpieczasz kwestie
zwigzane z zespotowym artystycznym wykonaniem, a przy okazji — o czym

zaraz - mozesz uregulowac¢ kwestie zwigzane np. z rozpowszechnianiem
wizerunku cztonkéw zespotu.

> Osobga kwestig jest fakt, ze korzystanie z zespotowego artystycznego
wykonania wymaga, by istniato jego nagranie. Artystyczne wykonanie to
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przeciez konkretne jednostkowe wykonanie utworu, w konkretnym czasie
i w konkretnym miejscu. Tym samym - w praktyce - z korzystaniem
z zespotowego artystycznego wykonania zawsze wigzato sie bedzie
najpierw powstanie jego nagrania, a tym samym prawa pokrewnego
w postaci fonogramu Ilub wideogramu. Jesli twéj dom kultury lub NGO
dokonuje takiego nagrania (poprzez specjalistyczng firme lub zlecajac to
okreslonej osobie), wowczas jako producent fonogramu lub wideogramu
jest uprawniony z tego prawa. Jesli jednak nagranie organizuje i realizuje
ktos$ inny, a twdj kultury/ NGO chce takie nagranie wykorzystaé, wéwczas
- obok zabezpieczenia praw autorskich do wykonywanych utworéw i praw
do artystycznego ich wykonania - nalezy takze zadbac o licencje lub prawa
pokrewne do nagrania (fonogramu lub wideogramu).

DOBRA RADA

Na pewno doskonale wiesz, ze rozpowszechnianie
wizerunku osoby fizycznej (a wiec takze cztonka
amatorskiego zespotu) wymaga uzyskania jej zgody.
Wizerunek cztonkéw zespotu moze zostac¢ utrwalony
np. na zdjeciach z koncertu, pokazu czy spektaklu. By
wykorzystywa¢ takie zdjecia, np. w ramach
informowania o dziatalnoSci zespotu, w tym
w internecie, dom kultury lub NGO musi mie¢ zgode
danej osoby. Samo zabezpieczenie praw do
zespotowych  artystycznych  wykonan nie jest
wystarczajqce.

I te kwestie warto uregulowaé¢ w regulaminie
zespotu. Jest to rozwiagzanie zdecydowanie
bezpieczniejsze prawnie niz zadowalanie sie
zgoda wyrazong ustnie. W kontekscie dziatan
zespotowych nabiera to jeszcze wiekszego
znaczenia, bowiem realizacja praw
pojedynczych os6b mozne znaczaco wplywac na
wszystkich cztonkow zespotu i zespét jako
catosc.
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3.3.
REPERTUAR, CZYLI CO MOZEMY GRAC
LUB WYSTAWIAC

Kolejng kluczowq kwestiq, w kontekscie dziatalnosci amatorskiego zespotu
artystycznego, jest jego repertuar. Skad pochodzi? Czy jest twdrczoscig wtasng
cztonkdw zespotu, czy tez dziatalnos¢ artystyczna zespotu polega na
wykonywaniu utwordow innych tworcéw? W kazdym przypadku pytanie
o repertuar w oczywisty sposob aktualizuje kwestie legalnego korzystania
z cudzej twdrczosci.

Na poczatek powtdrze sie, nie pierwszy i nie ostatni raz... Zasadg jest, ze o tym
kto i jak moze korzysta¢ z utworu decyduje jego autor (ewentualnie
uprawniony z autorskich praw majatkowych, np. pracodawca w odniesieniu do
utworu pracowniczego). Zasada ta obowigzuje w kazdej sytuacji, takze
w odniesieniu do dziatalnosci amatorskiego zespotu artystycznego,
prowadzonego przez instytucje kultury, jakg jest dom kultury czy przez NGO.
Nie zmienia jej ani szczytnos$c¢ celu dziatania zespotu, ani jego amatorski
charakter.

Zasadniczo, w pewnym uproszeniu - na potrzeby tej instrukcji, mozna
wyodrebnié trzy typowe sposoby pozyskiwania repertuaru. Pierwszy to utwory
zamoéwione, czyli takie, ktére zostajg stworzone dla (i na zamowienie)
konkretnego zespotu. W przypadku zespotdow amatorskich nie bedzie to
sytuacja typowa. Zapewne moze sie tak zdarzy¢, np. przy okazji duzego
jubileuszu czy pozyskania dotacji w ramach szczegdlnego projektu.
Wyjatkowosc takiej sytuacji powoduje jednak, ze wykracza ona poza ramy tej
instrukcji. Dlatego nie bede jej poswiecac wiecej miejsca. Jesli twoj dom kultury
lub NGO planuje tego rodzaju realizacje, koniecznie zasiegnij porady eksperta.
Duzo czesciej repertuar tworza czionkowie zespotu, zwykle jego lider/
prowadzacy i - typowo - sg to aranzacje utworéw muzycznych czy adaptacje
utworow stownych i dramatycznych, dostosowane do mozliwosci cztonkow
zespotu czy warunkow, w ktérych utwdér ma by¢ wykonywany. Zapewne réwnie
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czesto zespoty wykonujg (by¢ moze artystycznie wykonujq) istniejace juz
utwory, np. popularne piosenki.

3.3.1.
UTWORY TWORZONE PRZEZ PROWADZACEGO

Przeglad dziatalnosci domoéw kultury wskazuje, ze bardzo typowg sytuacjg jest
tworzenie repertuaru zespotu przez osobe, ktora zespoét prowadzi. Méwimy
o zespotach amatorskich, czesto dzieciecych i miodziezowych. Prowadzacy
dostosowuje wiec utwory do potrzeb i mozliwosci cztonkéw zespotu, aranzujac,
adaptujac lub opracowujac istniejace utwory, umozliwia realizacje
wyznaczonych celdw dziatalnosci zespotu itp. W kolejnych punktach zwréce
uwage na kwestie w tym kontekscie kluczowe.

®OWA ZPROWADZACYM

Po pierwsze, wazna jest umowa z prowadzacym. Omawiatam to szczegdétowo
przy okazji zajec¢ i warsztatéw. Prowadzenie amatorskiego zespotu jest formg
takich zaje¢. Dlatego aktualne (i wazne) jest wszystko, co zostato napisane
w rozdziale 2.2. Analogicznie, jak w przypadku scenariuszy czy autorskich
materiatow do zajec i warsztatdw, nalezy zwrécié szczegdlng uwage, by umowa
z prowadzacych regulowata kwestie zwigzane 2z doborem itworzeniem
repertuaru dla zespotu. Dlaczego szczegdlnie? O ile zajecia czy warsztaty obedg
sie czesto bez autorskiego scenariusza, a wiele utworédw moze by¢
wykorzystywanych w ramach wyznaczonych dozwolonym uzytkiem, o tyle
zaden zespot nie moze funkcjonowacé bez repertuaru i dziatalnos¢ kazdego
zespotu z zatozenia nakierowana jest na publiczne wykonywanie utwordw.

@ZPOWSZECHNIANIE UTWOROW ZALEZNYCH

Po drugie, o ile utwory znajdujgce sie w repertuarze zespotu stanowiq
stworzone przez prowadzacego utwory zalezne, tj. opracowania, adaptacje,
aranzacje, tlumaczenia istniejacych utworéw (a zdefiniowaliSmy to jako
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sytuacje najbardziej typowgq dla amatorskich zespotéw), o tyle kluczowym jest
zapewnienie legalnej mozliwosci rozpowszechniania takich utworow.

Wiesz juz, ze samo stworzenie utworu zaleznego nie wymaga uzyskania
niczyjej zgody, tzn. kazdy moze dokonac¢ np. ttumaczenia utworu czy jego
adaptacji do tzw. szuflady czy na potrzeby mieszczace sie w tzw. dozwolonym
uzytku prywatnym, nie pytajac nikogo — w tym autora oryginatu — o zgode. Co
innego, gdy idzie o rozpowszechnianie takiego utworu. Na pewno bedzie
takowym juz samo przygotowywanie przedstawienia wg scenariusza
stanowigcego utwor zalezny. Uczestnicy grupy teatralnej nie mieszczg sie
bowiem w kregu oséb pozostajacych z prowadzgacym w zwigzku osobistym (tj.
pokrewienstwa, powinowactwa lub w stosunku towarzyskim). Co w takiej
sytuacji? Musisz przeanalizowaé, na jakiej podstawie prawnej mozesz legalnie
rozpowszechnic przygotowany utwoér zalezny. Mozesz to zrobi¢ wg tego samego
schematu, wg ktérego sprawdzates legalnos¢ wykorzystania w ramach zajec
i warsztatow utwordw chronionych prawem autorskim. Przeczytasz o tym
w rozdziale 2.3.

; Zweryfikuj, czy utwér oryginalny nie jest aby w domenie publicznej
(rozdziat 2.3.1) lub nie zostat rozpowszechniony na licencji otwartej,
umozliwiajgcej tworzenie i rozpowszechnianie utworéw zaleznych (rozdziat

2.3.2) albo czy planowane rozpowszechnianie utworu zaleznego w ramach

dziatalnosci zespotu nie miesci sie w ktdrejs z licencji ustawowych, a wiec

w ramach tzw. dozwolonego publicznego (rozdziat 2.3.3). W kolejnym

punkcie znajdziesz wskazanie na licencje ustawowe szczegdlnie przydatne

w kontekscie dziatalnosci amatorskiego zespotu.

Jesli nie, konieczne bedzie uzyskanie zgody autora oryginatu (analogicznie
jak w rozdziale 2.3.4). W kolejnym punkcie znajdziesz wiecej informacji
o ZAiKS, ktére moze odegrac istotng role, jesli bedziesz poszukiwac takiej
zgody.

Koniecznie pamietaj o poszanowaniu autorskich prawach osobistych autora
oryginatu, a takze autora utworu zaleznego (prowadzacego zespot).
Najlepiej wszystkie istotne kwestie ureguluj w umowie z tym ostatnim.

DOBRA RADA

Czy twoj dom kultury lub NGO musi tak gteboko
analizowa¢ kwestie prawnoautorskie, w tym
poszukiwac¢ zgody autora oryginatu? Co do zasady
kwestie te powinna rozstrzygac umowa
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3.3.2.

Z prowadzacym (autorem utworu  zaleznego).
W umowie mozecie postanowi¢, ze autor/ prowadzacy
gwarantuje legalnos¢ korzystania z utworu. Pamietaj
jednak, ze odpowiedzialno$¢ za naruszenie praw
autorskich ma charakter bezwzgledny w tym
sensie, ze ponosi ja kazdy, kto narusza czyjes
prawa autorskie, niezaleznie od tego, czy ponosi
wine za takie naruszenie. Jesli wiec prowadzona
przez twoj dom kultury trupa teatralna wystawi
adaptacje sztuki, chronionej prawem autorskim, bez
wymaganej zgody autora oryginatu i poza ramami
wyznaczonymi licencjami ustawowymi w ramach tzw.
dozwolonego uzytku publicznego, najlepsza nawet
umowa z prowadzacym nie pozwoli  unikng¢
odpowiedzialnosci. Autor oryginatu bedzie uprawniony
zgtosi¢ roszczenia do twojego domu kultury, a dom
kultury bedzie zobowigzany roszczenia te zaspokoic.
Dopiero w drugim kroku dom kultury bedzie mdgt
egzekwowac roszczenia wobec prowadzgcego, ktory
umownie zagwarantowat legalnos¢ wykorzystania
repertuaru przez zespot.

Co wazne, zakres odpowiedzialnosci prowadzacego
wobec domu kultury zalezy od formuty wspoétpracy
i zawartej umowy. Jesli dom kultury zatrudnia
prowadzgacego na umowe O prace, woOwczas jego
odpowiedzialnos¢ moze by¢ mocno ograniczona
przepisami kodeksu pracy. By unikna¢ nerwow i batalii
prawnej warto zawczasu zadba¢ o legalnosc
korzystania z repertuaru przez amatorski zespot
twojego domu kultury.

KRAJOWE | SWIATOWE SZLAGIERY

Réwnie czesto, a na pewno bardzo czesto, repertuar zespotu stanowity beda
krajowe i Swiatowe szlagiery, a wiec utwory, ktére powstaty niezaleznie od
dziatalnosci zespotu i nie zostaly tez szczegdlnie zmodyfikowane na jego
potrzeby. O ile nie bedq to utwory znajdujace sie w domenie publicznej lub
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dzieta sztuki ludowej (np. kameralny zespét instrumentalny wykonujacy utwory
muzyki dawnej lub klasycznej, ktéra znajduje sie juz w domenie publicznej),
by legalnie wykonywac¢ publicznie takie utwory, nagrywac ich wykonania czy je
publicznie udostepniaé, konieczne jest pozyskanie licencji (od uprawnionego
lub za posrednictwem organizacji zbiorowego zarzadzania, zwykle ZAiKS,
ewentualnie licencji typu Creative Commons) albo dziatanie w ramach
dozwolonego uzytku publicznego. Co wazne, dziatajg tu te same zasady, ktére
omawiatam w odniesieniu do zajec¢ i warsztatdw prowadzonych w ramach
dziatalnosci domu kultury czy NGO. Pisatam o tym w rozdziale 2.3. Nie bede
tego powtarzaé, ale chce zwréci¢ twojg uwage na kwestie kluczowe
w kontekscie dziatalnosci zespotéw amatorskich.

Pamietaj, ze nabycie czy wypozyczenie legalnie
zwielokrotnionego egzemplarza utworu (dotyczy to ptyty
z muzyka lub filmem, ksigzki, scenariusza, nut) nie wigze sie
Z nabyciem jakichkolwiek uprawnien 0 charakterze
prawnoautorskim. Utwor to dobro niematerialne, a egzemplarz
utworu to jedynie jego fizyczny nosnik. To, ze posiadasz np.
legalnie kupiong ptyte, oznacza, ze mozesz jg wielokrotnie
odstuchiwa¢ w domu czy odtworzy¢ na prywatce, w gronie
znajomych. Tak dziata dozwolony uzytek prywatny. Nie mozesz
jednak odtwarzac tej ptyty w czasie spektaklu twojej grupy
teatralnej. Do tego potrzebujesz powotac¢ sie albo na jeden
z dozwolonych uzytkéw albo uzyskac¢ odpowiednig licencje.

@VERY

W tym miejscu na pewno pomyslates o tzw. ¢ o v e r.aVarho wiedzie¢, ze status
prawny c o v e r nienjest oczywisty. Na pewno nie majg one zadnej legalnej
definicji (tzw. nie znajdziesz tego pojecia w prawie autorskim ani zadnej innej
ustawie), a poza tym, c o v € 0 vV e r mievridowny.

Coveto nowe wykonanie utworow muzyki popularnej. Na gruncie
prawnoautorskim moze to by¢ wiec:

> Ppo prostu wykonanie utworu albo

artystyczne wykonanie utworu, a wiec jego nowa twoércza interpretacja, ale
takze
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opracowanie utworu, a wiec tak dalece idace jego przetworzenie, ze na
rozpowszechnianie opracowania (a wiec np. wykonanie przez twdéj zespot)
konieczne bytoby uzyskanie zgody autora utworu oryginalnego.

Ten ostatni przypadek omowiliSmy w punkcie o utworach tworzonych przez
prowadzacego. W razie potrzeby wrd¢ wiec do rozdziatu 3.3.1. Jesli
w repertuarze twojego zespotu znajdujg sie c o v e wydwoch pierwszych
wersjach (a wiec stanowigce wykonanie utworu lub artystyczne wykonanie
utworu), wowczas potrzebujesz licencji na ich publiczne wykonanie.

@ENCJE ZAIKS

W konteksScie dziatalnosci zespotdw amatorskich w pierwszej kolejnosci
interesuje nas publiczne wykonywanie utworéw, nagrywanie takich wykonan,
odtwarzanie utwordw, a takze udostepnianie ich w internecie. To w zakresie
tych pél eksploatacji powinniSmy poszukiwac licencji, w tym licencji ZAiKS.

D ZAIKS (Zwigzek Autoréw i Kompozytordw Scenicznych) jest najwieksza

w Polsce organizacjq zbiorowego zarzadzania prawami autorskimi. Zrzesza
kompozytoréw, autoréw tekstdw, scenarzystow, dramatopisarzy, ttumaczy,
plastykéw, choreograféw oraz twércow innych dziedzin sztuki, a takze
wydawcédw muzycznych. W wykonaniu zawieranych uméw o zbiorowe

D zarzadzenie prawami autorskimi ZAiKS udziela zgdéd na korzystanie
z utwordw poszczegdlnych twércdw (czyli udziela w zastepstwie tych
twércow licencji), pobiera wynagrodzenia autorskie od firm, instytucji
i 0sdb, ktére wykorzystujg tworczos¢ w swojej dziatalnosci (tzw. inkaso),
i zebrane w ten sposdb wynagrodzenia autorskie, tzw. tantiemy dzieli
(w ramach tzw. repartycji) i wyptaca uprawnionym.

ZAiKS reprezentuje tych tworcow, ktorzy zawarli z nim umowy
o zbiorowe zarzadzanie prawami autorskimi. Na mocy takiej umowy
tworca powierza ZAiKS wykonywanie stuzacych mu autorskich praw
majatkowych. Oznacza to, ze jes$li dany twérca nie zawart umowy
z ZAiKSem, nie jest reprezentowany przez te organizacje i ZAiKS nie udzieli
nam licencji np. na publiczne wykonanie jego utworu. Zaréwno repertuar
ZAiKSu, jak i tworcéw reprezentowanych przez ZAiKS, mozna sprawdzic¢ na
stronie: https://online.zaiks.org.pl/. Licencje (lub zgody) na wykorzystanie
twdrczosci, ktéra nie znajduje sie w repertuarze ZAiKSu, nalezy zawrzec
bezposrednio z tworca (uprawnionym).
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W odniesieniu do tzw. matych praw ZAiIKS udziela licencji
generalnych, czyli na wszystkie utwory danej kategorii autorstwa
danego tworcy. Majac taka licencje w zakresie pola eksploatacji ‘publiczne

wykonanie’ zespot domu kultury/ NGO moze publicznie wykonywac¢ dowolne
utwory z repertuaru ZAiKSu.

Mate prawa to kategoria dotyczaca drobnych utworéw muzycznych,
choreograficznych, stownych i stowno-muzycznych. Pod pojeciem tym
mieszczg sie zarowno utwory oryginalne, jak i ich opracowania (a wiec
utwory zalezne).

v" W odniesieniu do utworéw stownych bedg to wszystkie utwory, ktére
nie stanowiq duzych form epickich, litycznych i dramatycznych,
a wiec np. wiersz, monolog, skecz, fraszka.

v" W odniesieniu do utworow muzycznych i stowno-muzycznych beda to
wszystkie utwory, ktére nie stanowig duzych form dramatyczno-
muzycznych i muzyczno-choreograficznych, a wiec np. piosenki.
W kategorii tej mieszczg sie tez fragmenty duzych form, np. arie
operowe i operetkowe, uwertury czy scena baletowa z baletu lub
opery.

v W odniesieniu zas do utwordw choreograficznych i pantomimicznych,
uktady choreograficzne i pantomimiczne, ktdére nie stanowig duzych
form. Takze te ilustrujgce utwory muzyczne i stowno-muzyczne.

W odniesieniu do tzw. wielkich praw ZAiKS udziela odrebnych
licencji, na indywidualnie oznaczone utwory.
Do wielkich praw zaliczajq sie utwory stanowigce duze formy bedace

zamknietg catoscig tematyczng, a wiec:

v utwory stowne o charakterze epickim (powies¢, opowiadanie, nowela,
bajka) oraz utwory liryczne (poemat, bajka poetycka),

v utwory dramatyczne: dramat, tragedia, komedia, farsa, stuchowisko,

v utwory dramatyczno-muzyczne: opera, operetka, komedia
muzyczna, bajka muzyczna, musical, $piewogra,

v'utwory pantomimiczne i choreograficzne (pantomima i balet)

Do kategorii wielkich praw zalicza sie takze fragmenty utwordw z kategorii
wielkich praw, ktére stanowig zamknietg kompozycyjnie cato$¢ tematyczng,
jak akt opery, dramatu czy baletu.
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DOBRA RADA

Tworca, ktory zawarlt z ZAiKSem umowe o
zbiorowe zarzadzenie prawami autorskimi ma
bardzo ograniczone mozliwosci samodzielnego
udzielenia licencji na korzystanie z jego utworu
w tym np. jego publiczne wykonanie. Moze jej
udzieli¢ tylko wowczas, gdy licencja miataby
obejmowac korzystanie z utworu, ktére w zaden
sposéb nie taczy sie z osigganiem (bezposrednio lub
posrednio) korzysci majatkowych. Taka sytuacja moze
wiec mie¢ miejsce jedynie wyjatkowo, w ramach
dziatalnosci niekomercyjnej i gdy autor udziela licencji
nieodptatnie.

Jednoczesnie warto wiedzie¢, ze w odniesieniu od
licencji generalnych  wynagrodzenia  autorskie
rozdzielane sg zgodnie z algorytmem ustalonym przez
ZAiKS i trafig do faktycznego twércy utwory, ktéry
wykorzystujesz tylko wtedy, jesli zgtaszasz listy
utworéw wykonywanych czy odtwarzanych w ramach
dziatalnosci twojego domu kultury lub NGO.

> Jakie sg stawki za licencje ZAiKS? Stawki te wynikajg z tabeli wynagrodzen.
W typowych sytuacjach mozna je wstepie obliczy¢ za pomoca formularza

dostepnego na stronie: https://online.zaiks.org.pl/, po kliknieciu , Oblicz

licencje”.

@RWIS YOUTUBE

YouTube to popularny amerykanski serwis, na ktérym udostepniane sg, w tym
nadawane na zywo, filmy, muzyka oraz inne materiaty uzytkownikow. Tutaj, od
Spiewania c o v e r, -zaczynat chocby Justin Bieber. Pytanie wiec, czy na
YouTubie kazdy moze opublikowac¢ dowolng tresé, nie ogladajac sie na zgode
autora? Czy tez nalezy jednak zatroszczyc¢ sie np. o licencje ZAiKS.

c)


https://online.zaiks.org.pl/

Wszystko, co przeczytates powyzej o ZAiKSie, dziata tez w internecie.
Internet to wielka scena (kolejne pole eksploatacji utworow),
z nieograniczong publicznoscia. Nie miej watpliwosci, ze prawo
autorskie obowiazuje i na niej. Z uwagi na rozmiar tej sceny, jej
popularnos¢ i w zasadzie nieograniczong dostepnos¢, poswiecitam jej osobny
rozdziat (cho¢ nie zdziw sie - nie jest dlugi). W tym miejscu chce
zasygnalizowad, ze YouTube moze by¢ dla twojego domu kultury lub NGO sceng
bezpieczng, nieobarczong ryzykami prawnoautorskimi. Dlaczego? ZAiKS ma
podpisana umowe z YouTube’em. Na jej mocy wyptaca tantiemy
autorom oryginalnych utworow. Na kanale twojego domu kultury lub NGO
mogq by¢ wiec udostepniane nagrania prowadzonych zespotéw, a nawet
transmisje na zywo. Licencjq ZAiKS zajat sie bowiem YouTube.

D Jesli kanat uczestniczy w programie partnerskim YouTuba, przed filmem,

czasem tez w jego trakcie, wysSwietlg sie reklamy. To z dochodu z tych
reklam YouTube optaca ZAiKS, a docelowo tworca otrzymuje tantiemy.

Jesli kanat nie uczestniczy w programie partnerskim YouTuba i przed filmem

; (ani w jego trakcie) nie sg emitowane reklamy, twoérca nie otrzymuje

tantiem. Dlatego moze recznie lub automatycznie (poprzez tzw. Content

ID) zablokowa¢ wideo twojego domu kultury lub NGO. W takiej sytuaciji,

jesli nie opfacites licencji samodzielnie, ewentualnie nie mozesz powotac sie

na dozwolony uzytek, licencje otwartg lub domene publiczng, wideo
pozostanie zablokowane.

Wiem, ze reklamy nie sg fajne. Zanim jednak zdecydujesz, ze kanat twojego
domu kultury lub NGO bedzie ich pozbawiony, rozwaz, czy chcesz korzystaé
z licencji generalnej optacanej przez YouTube. Jesli tak, nie unikniesz reklam.

Wrzucajac co$ na kanat twojego domu kultury (NGO) zawsze
oznaczaj wszystkich uprawnionych, ktérych prawa autorskie lub
pokrewne sg wykorzystywane.

Pamietaj tez, ze licencja ZAIiKS to nie wszystko. Zadbaj o prawo
wykorzystania w ten sposob (np. poprzez udostepnienie
nagrania na YouTube) artystycznego wykonania zespotu twojego
domu kultury (NGO) oraz upewnij sie, ze mozesz
rozpowszechnia¢ wizerunek oséb widocznych na nagraniu.
Wiesz juz, ze doskonatym narzedziem zabezpieczenia tych
kwestii jest regulamin zespotu.

100



Licencja generalna optacana przez YouTube nie zadziata
w odniesieniu do utworow zaleznych, a wiec tworczych
zmian utworow (opracowania, ttumaczenia, adaptacje).
Dotyczy to zaréwno c ov er, jak i np. niektorych spektakli
teatralnych. Dlaczego? ZAiKS nie jest uprawniony, by udziela¢
zg6d na rozpowszechnianie utwordéw zaleznych (nie miesci sie to
w ,prostym” wykonywaniu autorskich praw majgtkowych).
Dlatego tez nie jest objete licencjami ZAiKS. Jesli wiec zespot
twojego domu kultury czy NGO wykonuje ¢ o v g wyktorych -
w stosunku do oryginatu - dokonano zmian w kompozycji czy
tekscie, na rozpowszechnianie takiego c o v e nalezy uzyskac
zgode autora (uprawnionego). I nie dotyczy to tylko
rozpowszechniania cover u poprzez YouTube
a rozpowszechniania w ogole.

DOBRA RADA

Podobnie jest z tzw. synchronizacjg. Synchronizacja
to potaczenie muzyki z materiatem filmowym,
gra komputerowga, spotem reklamowym albo
innego rodzaju obrazami ruchomymi.
Synchronizacja ingeruje wiec w autorskie prawa
osobiste, ktére chronig zwigzek twdércy z utworem.
A tylko tworca moze decydowad, czy chce, zeby jego
tworczosc¢ byta tgqczona z reklamowanym produktem
czy konkretng tematyka filmu. Dlatego ani zgoda na
synchronizacje ani wynagrodzenie autorskie z tego
tytutu nie moga by¢ objete licencjg ZAiKS (nie tylko tg
generalng, optacang przez YouTube).

Synchronizacja nie jest jednak nagraniecover u
czy spektaklu ani wykonanie na zywo (w tym
transmisja na zywo). W kontekscie aktywnosci
twojego domu kultury (NGO) bedzie wiec istotna tylko,
jesli tworzysz np. film informacyjny czy promocyjny
albo gdy twéj dom kultury (NGO) jest producentem
filmu tworzonego na zajeciach filmowych.
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@ENCJE 0zz

Organizacje zbiorowego zarzadzania® (OZZ) to stowarzyszenia zrzeszajace
twércow, artystow wykonawcéw, producentéw, wydawcow (stowem,
uprawnionych lub podmioty reprezentujace uprawnionych), ktérych
podstawowym celem statutowym jest zbiorowe zarzadzanie prawami
autorskimi lub prawami pokrewnymi. Status OZZ przyznawany jest przez
ministra wiasciwego do spraw kultury i ochrony dziedzictwa narodowego.

0ZZ, w ramach sprawowanego zarzadu, udzielajag - za optatg - zezwolenia
(zwykle w formie umowy licencyjnej) na korzystanie z chronionych utwordéw
lub przedmiotéw praw pokrewnych w okreslony sposdb (a wiec na okreslonych
polach eksploatacji). Nastepnie pobierajg te optaty, dzielg je i wyptacajq
uprawnionym. Upowaznione sg takze monitorowa¢ wykorzystywanie utwordw,
artystycznych wykonan czy fonograméw. To w ramach realizacji tego
uprawnienia odbywajq sie np. kontrole ZAiKSu w klubach muzycznych czy
klubach fitness, =zaktadach fryzjerskich i restauracjach (a wiec np.
u przedsiebiorcow, ktorzy wykorzystujg muzyke jako tto, by umili¢ swoim
klientom oczekiwanie czy przebywanie w ich lokalu). Wreszcie, w przypadku
stwierdzenia naruszenia praw autorskich, dochodza roszczen twdrcow
zrzeszonych w danym stowarzyszeniu.

W Polsce dziata obecnie dziesie¢ organizacji zbiorowego zarzadzania. Siedem
z nich zajmuje sie prawem autorskim oraz prawami pokrewnymi; trzy to
organizacje zarzadzajace wytacznie prawami pokrewnymi. Przedstawienie
wszystkich tych organizacji przekracza ramy tej instrukcji. O najwiekszej
z nich, tj. ZAiKSie, przeczytates kilka stron wczesniej. Przy okazji organizacji
projekcji filmowych przeczytasz tez o SFP-ZAPA. W kontekscie repertuaru
zespotu amatorskiego, ale takze organizacji wszelkich innych wydarzen,
w ramach ktorych chciatby$ wykorzystywac nagrany podktad muzyczny, warto
wspomniec¢ jeszcze o STOART oraz ZPAV.

D STOART (Zwigzek Artystow Wykonawcdéw STOART) jest najwiekszg polska

organizacjgq zbiorowego zarzadzania prawami do artystycznych wykonan
utwordw muzycznych i stowno-muzycznych. W repertuarze STOARTuU
znajduje sie artystyczne wykonania ponad 700 000 artystéw polskich

6 Zasady dziatania OZZ okres$la ustawa z 15 czerwca 2018 r. o zbiorowym zarzadzaniu prawami autorskimi
i prawami pokrewnymi, tj. Dz.U.2024.1665 ze zm.
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i zagranicznych. Wiecej na temat dziatalnosci tej OZZ przeczytasz na
stronie: https://stoart.org.pl/.

D ZPAV (Zwigzek Producentow Audio Video) jest za$ organizacjg zbiorowego

zarzadzania  prawami  producentow  fonograméw i wideogramow
muzycznych. Wiecej na temat dziatalnosci tej OZZ przeczytasz na stronie:
https://0zz.zpav.pl/.

Wykorzystujac muzyke w dziatalnosci twojego domu
kultury lub NGO, w przypadku jej odtwarzania, jestes
zobowiazany do uiszczania tantiem na rzecz wszystkich
organizacji zbiorowego zarzadzania (0ZZ) chroniacych
prawa autoréw, artystow wykonawcow i producentow.
Oczywiscie dotyczy to tylko tych sytuacji, w ktérych nie mozesz
powota¢ sie na dozwolony uzytek czy licencje otwarta.
W zadnym jednak wypadku nie jest tak, ze nie masz
obowiazku odprowadzi¢ optaty np. do STOART, bo
optacites ZAiKS. ZAiKS pobiera tantiemy z tytutu praw tworcéw
(autorow). Tymczasem STOART pobiera tantiemy dla artystéw
wykonawcow. Z kolei ZPAV zabezpiecza w ten sposdb prawa
producentow. Jesli wiec wykorzystujesz nagranie utworu (np.
jako podkfad muzyczny w sztuce przygotowywanej przez grupe
teatralng twojego domu kultury czy dla innego amatorskiego
zespotu) powinienes uzyskac licencje od kazdej z tych OZZ.

3.3.3.
DOZWOLONY UZYTEK PUBLICZNY

Licencje ustawowe mogg by¢ uzyteczne takze w kontekscie prowadzenia przez
dom kultury (NGO) zespotow amatorskich. Wazne- i bede to powtarzata do
znudzenia - by nie dziata¢ tu automatycznie. Dozwolony uzytek jest zawsze
wyjatkiem od monopolu twércy na decydowanie o korzystaniu z utworu.
Dlatego warunkoéw ustalonych dla poszczegdlnych przypadkéw dozwolonego
uzytku nalezy Scisle przestrzega¢. W przeciwnym razie narazamy sie na zarzut
bezprawnego korzystania z czyjegos utworu.
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Aktualne pozostajg wszystkie uwagi i opcje, ktére omdwitam piszac o zajeciach
i warsztatach prowadzonych w domu kultury i NGO. Z uwagi na specyfike
zespotow, ktére z zatozenia nastawione sg na wykonywanie utworéw dla
publicznosci, takze z wykorzystaniem internetu, w tym miejscu zwrdce uwage
na te, ktore odwotujg sie do tego rodzaju aktywnosci.

@REMOME RELIGIJNE
| OFICJALNE UROCZYSTOSCI

Korzystanie z utworow i praw pokrewnych (artystycznych wykonan,
fonogramow i wideogramow, a wiecd e f a pozrego rodzaju nagran)
jest mozliwe podczas ceremonii religijnych oraz oficjalnych
uroczystosci panstwowych. W ramach wyznaczonych danym wydarzeniem
mozna nieodptatnie korzysta¢ z utworéw objetych ochrong prawnoautorska.
Zespot dzialajacy przy domu kultury czy NGO moze wiec w ramach
takiej ceremonii czy uroczystosci wykona¢ w zasadzie dowolny utwér,
bez koniecznosci poszukiwania zgody tworcy czy wnoszenia optat do
ZAiKS. To samo dotyczy sytuacji, gdy zespot w ramach swojego
wystepu wykorzystuje nagrania (a wiec korzysta z artystycznych
wykonan oraz fono- lub wideogramoéw).

Ceremonig religijng jest msza Swieta, nabozenstwo, liturgia zwigzana
z okreslonym sakramentem (np. S$lubna, chrzest, bierzmowanie),
niezaleznie od tego, czy odbywa sie w kosciele czy poza nim. Nie jest
ceremonig religijng koncert zorganizowany w kosciele, cho¢by towarzyszyt
liturgii (np. odbywat sie bezposrednio po niej). Nie jest nig takze wydarzenie
powigzane z liturig, np. przyjecie slubne czy z okazji chrztu.

; Oficjalng uroczystoscig jest zas wytacznie uroczystos¢ organizowana przez
wiadze publiczne, a wiec instytucje i podmioty sprawujace takgy witadze
w Polsce (takze na poziomie samorzadu terytorialnego). Moga by¢ nig np.
oficjalne obchody $wieta panstwowego (np. Narodowego Swieta
Niepodlegtosci, przypadajacego 11 listopada), ale juz nie wydarzenia
zwigzane z tymi obchodami, organizowane przez dom kultury czy NGO (np.
koncert z okazji Narodowego Swieta Niepodlegtosci). W tym przypadku
kluczowy jest zarowno organizator (wiadze publiczne), jak i charakter
uroczystosci (ktéry musi by¢ oficjalny).

> W ramach tego dozwolonego uzytku w zadnym wypadku nie mieszczg sie
imprezy o charakterze reklamowym, promocyjnym lub wyborczym.
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Warunkiem powotania sie na ten dozwolony uzytek jest,
by zceremonia Ilub uroczystoscia nie wigzalo sie
osiaganie korzysci majatkowej. Nie tylko bezposrednio,
ale i posrednio. Wykluczone jest wiec zaréwno
biletowanie takiego wydarzenia, jak i pozyskanie na jego
organizacje sponsora. Pojawiajg sie gtosy, ze o ile tak
pozyskane s$rodki przeznaczone bytyby w catosci na pokrycie
kosztow technicznych organizatora, to tak rozumiane korzysci
sq dopuszczalne i nie wykluczajgq powotania sie na dozwolony
uzytek. Warto jednak wiedzie¢, ze tradycyjnie uwaza sie
doktadnie przeciwnie i w takiej sytuacji zawsze nalezy liczyc¢ sie
ztym, ze ZAIKS zgtosi w imieniu autora roszczenia do
organizatora wydarzenia.

@REZY SZKOLNE | AKADEMICKIE

Korzystanie z utworow i praw pokrewnych (artystycznych wykonan,
fonogramow i wideogramow, a wiecd e f a pdzrego rodzaju nagran)
jest mozliwe takze podczas imprez szkolnych i akademickich.
W odniesieniu do imprez szkolnych bedzie chodzi¢c o podmioty objete
systemem os$wiaty, zgodnie z przepisami Prawa oswiatowego, a wiec
przedszkola i szkoty z wszystkich etapow edukacyjnych. Z kolei imprezy
akademickie beda organizowane przez uczelnie wyzsze. W ramach takich
imprez mozna nieodptatnie wykonywa¢ lub odtwarza¢ rozpowszechnione
utwory. Zespo6t dzialajacy przy domu kultury czy NGO, o ile spelnione sa
wszystkie warunki przewidziane dla tego dozwolonego uzytku, moze
na imprezie szkolnej czy akademickiej wykona¢ w zasadzie dowolny
utwor, bez koniecznosci poszukiwania zgody tworcy czy wnoszenia
optat do ZAiKS. To samo dotyczy sytuacji, gdy zesp6t w ramach
swojego wystepu wykorzystuje nagrania (a wiec korzysta
z artystycznych wykonan oraz fono- lub wideogramoéw).

Dozwolony uzytek w ramach imprez szkolnych i akademickich
moze by¢ narzedziem niezwykle uzytecznym w dziatalnosci
amatorskich zespotéw dziatajacych przy domach kultury czy
NGO. Przyjmuje sie bowiem, ze by impreza miata charakter
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szkolny lub akademicki, nie musi odby¢ sie w murach szkoty czy
uczelni. Przeciwnie, moze sie ona odby¢ w dowolnym miejscu,
byle szkota lub  uczelnia byta co najmniej jej
wspoétorganizatorem. Dziatajac w kooperacji ze szkotg badz
uczelnig twdéj domu kultury lub NGO moze wiec zorganizowac
niejeden koncert czy impreze, ktorg uswietni wystep twojego
amatorskiego zespotu. Pamietaj jednak, ze - jak kazdy inny
dozwolony uzytek - i ten jest obwarowany dodatkowymi
wymaganiami.

DODATKOWE WSKAZOWKI

S

By dziata¢ w ramach tego dozwolonego uzytku wykluczone jest osigganie
przez kogokolwiek (nie tylko organizatora) korzysci majatkowych, tak
bezposrednio, jak i posrednio. Impreza nie moze by¢ wiec biletowana ani
sponsorowana, a tym bardziej mie¢ charakteru reklamowego,
promocyjnego czy wyborczego. Co wazne, artysci wykonawcy czy osoby
odtwarzajace muzyke (np. DJ) nie mogg otrzymac wynagrodzenia za swoj
wystep. Wyjatkiem jest mozliwos¢é wyptacenia wynagrodzenie dla obstugi
technicznej.

Wymog braku korzysci majatkowych oznacza, ze nie mozna powotac sie na
ten dozwolonych uzytek takze wtedy, gdy impreza ma charakter
charytatywny czy odbywa sie w innym szczythym celu. To, poza
prawniczymi analizami przepisdw, takze oficjalne stanowisko ZAIiKS.
W kazdym przypadku imprezy charytatywnej trzeba zapytaé o zgode
autorow lub organizacje zbiorowego zarzadzania. Warto wiedzie¢, ze
w szczegdlnych przypadkach zdarza sie, ze ZAiKS zwalnia organizatora
z zaptaty tantiem lub je obniza. Nie jest to jednak zasadg i w kazdym
przypadku wymaga uzyskania wyraznego pozwolenia.

W ramach tego dozwolonego uzytku dopuszczalne jest WYLACZNIE
publiczne wykonanie i publiczne odtworzenie utworu (przy czym urzgdzenia
i nosniki, za pomocg ktérych utwory sg odtwarzane, muszg znajdowac sie
w tym samym miejscu, co publicznos¢). Nie mozna wiec powotac sie na ten
wyjatek w odniesieniu do jakichkolwiek transmisji. Nie mozna tez
udostepnia¢ nagrania czy fragmentéw nagrania z tego rodzaju imprezy,
o0 wydaniu ptyty np. z koncertu szkolhego nie wspominajgc. Pamietaj
jednak o mozliwosciach, jakie w tym zakresie daje ci YouTube (o ktorych
pisatam kilka stron wczesniej).
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3.4.
NAZWA ZESPOLU, CZYLI CZY | JAK JA
CHRONIC

Ostatnig, ale nie najmniej wazng, kwestig prawng, na ktorg chce zwrdci¢ uwage
w odniesieniu do amatorskich (i nie tylko) zespotéw artystycznych, jest nazwa
zespotu. Kwestie te rekomenduje okreslic w regulaminie zespotu, poprzez
ustalenie zasad korzystania z nazwy zespotu, najlepiej zaraz po jego powstaniu,
a takze w umowie domu kultury (NGO) z prowadzgcym zespot czy jego liderem.

Nazwa zespotu to dobro osobiste, co$ jak pseudonim artystyczny, tyle ze
uprawnionych potencjalnie jest wielu (organizator, pomystodawca, lider/
prowadzacy, cztonkowie). Jesli jeszcze, co przeciez w zespotach amatorskich
niezwykle naturalne, sktad zespotu ulega zmianom, nie warto czeka¢ z takimi
regulacjami na popularnosé czy rozpoznawalnos¢ zespotu. Dom kultury (NGO),
ktéry organizujeid e f dinansuje dziatalnos¢ zespotu, powinien zabezpieczy¢
sobie prawo do korzystania z nazwy zespotu, takze w przypadku zmiany
prowadzacego czy w zwigzku z naturalnymi i relatywnie czestymi
w amatorskich zespotach zmianami jego skfadu.

Metodq zabezpieczenia nazwy zespotu jest jej zarejestrowanie jako znaku
towarowego. Po rejestracji nazwy zespotu jako znaku towarowego mozesz przy
nazwie umieszcza¢ znak ®. Wigze sie to oczywiscie z kosztami i zapewne
w wielu wypadkach nie jest konieczne. Warto jednak, znéw w regulaminie
zespotu oraz w umowie z prowadzgcym, ustali¢ kto ma (badz nie ma) prawa
do uzyskania takiego prawa ochronnego. Jesli bowiem twéj dom kultury (NGO)
prowadzi zespot amatorski z tradycjami i wejdzie w spor np. z jego liderem -
niezaleznie od jego przyczyny i racji, powinno by¢ jasne, kto moze
kontynuowac¢ dziatalnos¢ zespotu pod dang nazwg, w tym np. uzyskac
wytacznos¢ na takg nazwe w ramach chronionego znaku towarowego.
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4.

ORGANIZACJA WYDARZEN: KONCERTOW,
WYSTAW, SPEKTAKLI, POKAZOW
FILMOWYCH, IMPREZ TANECZNYCH

W tym rozdziale przeprowadze cie przez organizacje e v e n t/ -kancertow,
spektakli, wystaw, pokazéw filmowych i imprez tanecznych. Koniecznie zwrdc
uwage, ze ich organizacja opiera sie na tym samym schemacie, wg ktérego
zmierzyliSmy sie w prowadzeniem w twoim domu kultury i NGO zaje¢,
warsztatéw czy amatorskiego zespotu. I trudno sie dziwi¢. Temat koncertu,
spektaklu czy wystawy czesto bezposrednio wigze sie z tymi aktywnosciami,
np. jest zwienczeniem pracy uczestnikow zajec¢. Co wiecej, i do tego tez chce
cie przekonaé¢, w kazdej sytuacji prawo autorskie zadziata na podobnych
zasadach, aich znajomos¢ pozwoli ci dziata¢ prawidtowo w kontekscie
wiekszosci prawnoautorskich wyzwan, przed ktéorymi mozesz na co dzien
stawac.

Zaczynamy wiec od pytania o utwory chronione prawem autorskim
(ewentualnie takze przedmioty praw pokrewnych, a wiec artystyczne
wykonania oraz nagrania, ktore zamierzasz wykorzystac¢). Nastepnie ustalamy,
w jaki sposéb utwory majg zosta¢ wykorzystane i - niejako w konsekwencji -
na jakiej podstawie zamierzamy to zrobic.
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4.1.
ORGANIZACJA KONCERTU

@(IE UTWORY CHCE WYKORZYSTAC

Jesli organizujesz koncert, utworami chroniony prawem autorskim bedg
zapewne utwory muzyczne (i nie muszg to by¢ wecale ich artystyczne
wykonania). By¢ moze beda to piosenki. By¢é moze utwory muzyki klasycznej.
Oczywiscie w ramach koncertu mozesz zaplanowa¢ wykorzystanie utworéw
literackich (czytanie, recytacja), plastycznych czy fotograficznych (np.
w scenografii albo w materiatach promocyjnych i informacyjnych), a nawet
filmowych czy utworéw multimedialnych. Kiedy planujesz, ogranicza cie tylko
wyobraznia. Wazne, zebys$ zidentyfikowat wszystkie utwory, ktére majq by¢
wykorzystane i upewnit sie, ze masz tytut prawny do korzystania z nich.

Jesli w czasie koncertu zamierzasz odtwarza¢ nagrania,
pamietaj, ze prawo autorskie chroni takze artystow
wykonawcow (i artystyczne wykonania) oraz producentow
fonogramow i wideograméw (pierwszych nagran danego
artystycznego wykonania). Artysta wykonawca to - w pewnym
nieszkodliwym tutaj uproszczeniu - osoba wykonujaca utwor.
Bedzie nig zaréwno osoba, ktora $piewa, jak i ta, ktoéra gra na
instrumencie.

DOBRA RADA

Moze sie tez zdarzy¢, ze wykonawca na twoim
koncercie bedzie chciat skorzysta¢ z nagrania (np.
podktadu muzycznego) albo bedzie grat z nut.
Pamietaj, ze to, ze legalnie kupites ptyte albo zbior
nut, nie upowaznia do publicznego wykonania czy
odtworzenia utworu. Kupujac ptyte kupujesz
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egzemplarz utworu (rzecz fizyczng, materialng),
a utwor to - jak pamietasz - dobro niematerialne,
jedynie utrwalone na fizycznym nosniku. Dlatego
w umowie z wykonawcg koniecznie ustalcie, kto
weryfikuje i zabezpiecza te kwestie. Zawierajac
umowe z wykonawcg mozesz oczywiscie oczekiwag, ze
jesli chce wykorzystac¢ ,gotowy” podktad muzyczny,
zabezpieczy sobie do tego prawa. Moze sie jednak
okaza¢, ze potrzebuje w tym zakresie wsparcia albo
ustalicie maksymalne dodatkowe koszty, ktdre jako
dom kultury lub NGO zobowigzany jestes ponies¢
w zwigzku z udziatem danego wykonawcy w koncercie
(np. pokrycie optat na rzecz ZAiKS).

Pamietaj takze o c o v er.aZagadnienia z nimi
zwigzane omowitam w ramach uwag na temat
repertuaru amatorskiego zespotu prowadzonego przez
dom kultury lub NGO.

O coverach i ZAiKSie
przeczytasz w rozdziale 3.3.2 .

@JAKI SPOSOB CHCE WYKORZYSTAC UTWORY

Pytanie o to, w jaki sposéb - w ramach koncertu - chcesz wykorzystaé
chronione utwory, jest pytaniem o pola eksploatacji, na ktérych zamierzasz
dziata¢. Odrebnym polem eksploatacji jest wykonanie czy odtworzenie
piosenki, innym jego transmisja | i wweinternecie; jeszcze innym nagranie
i wydanie ptyty z koncertu. W przypadku, w ktorym optacasz licencje ZAiKS
ilos¢ i rodzaj pol eksploatacji przektada sie na wysokos$c¢ optaty licencyjnej.
Z kolei w przypadku, gdy chcesz odwota¢ sie do ktdéregos z dozwolonych
uzytkdw, moze okazac sie, ze nie wszystko, co zamierzasz zrobi¢, jest
w ramach danego dozwolonego uzytku dopuszczalne.

O polach eksploatacji
przeczytasz w rozdziale 7.2.
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@ ZROBIC, BY KORZYSTANIE ZUTWOROW
BYLO LEGALNE

Kiedy wiesz juz, jakie utwory (i prawa pokrewne) majg pojawi¢ sie w czasie
koncertu i w jaki sposdb majg zosta¢ wykorzystane, musisz zadbac¢ o legalng
postawe dziatania. Prawnik nazwie to tytutem prawnym do korzystania
z danego utworu (prawa pokrewnego) w okreslony sposob (na danym polu
eksploatacji).

Na jakiej podstawie mozesz legalnie wykorzysta¢ utwoér na koncercie?
Mozliwosci jest kilka. Wiem, ze dziatasz w ramach domu kultury (NGO) i -
czesto - liczysz kazdy grosz. Dlatego juz na etapie planowania sprawdz, z czego
i w jakim zakresie mozesz skorzysta¢, by zminimalizowa¢ koszty. Do
rozwazania sq:

1.
2.
3.
4,
5.

domena publiczna i dziata sztuki ludowej,

otwarte licencje,

dozwolony uzytek,

licencja lub zgoda uzyskana bezposrednio od uprawnionego,
licencja ZAiKS.

Zwro¢ uwage, ze wszystkie wskazane mozliwosci juz
omawialiSmy. Podstawy prawne dla twojego dziatania
w kontekscie organizacji koncertu bedg generalnie dokfadnie
takie same, jak w przypadku poszukiwania materiatow na
zajecia czy repertuaru dla amatorskiego zespotu. Dlatego w tym
miejscu zostawiam jedynie krétkie przypomnienie, utatwiajgce
nawigowanie po wczesniejszych czesciach tej instrukcji. Z tych
samych powoddéw nie bede kwestii tych powtarzata omawiajac
kolejne rodzaje e v e nt, kidre - jako dom kultury/ NGO -
mozesz organizowacé. W dalszych podrozdziatach bede cie wiec
odsyfata tutaj i odpowiednich rozdziatow instrukcji, zwracajac
jedynie uwage na ewentualne rozwigzania specyficzne w danym
przypadku.
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D DOMENA PUBLICZNA

Wiesz juz doskonale, ze czas ochrony prawnoautorskiej jest ograniczony.
Z zasady ochrona trwa 70 lat po S$mierci twdrcy, a w odniesieniu do
artystycznych wykonan - 50 lat od roku, w ktérym wykonanie nastgpito.
Oczywiscie dotyczy to wytgcznie praw majatkowych, ktore odwotujg sie do
ekonomicznej eksploatacji dzieta. Prawa osobiste nigdy nie wygasajq
i korzystajac z dzieta ZAWSZE musisz je respektowaé, a wiec przede
wszystkim bezwzglednie wskazywac autora danego utworu.

O domenie publicznej przeczytasz w ¢z i S
w rozdziale 5 oraz wrozdziale 2.3.1.

D DZIELA SZTUKI LUDOWEJ

Analogicznie mozesz korzysta¢ z dziet sztuki ludowej. Pamietaj tylko, ze
pod pojeciem tym mieszczg sie wytwory dziatalnosci artystycznej ludnosci
wiejskiej danego obszar (folklor), ktérych nie mozna przypisac
konkretnemu autorowi. Sq bowiem ksztattowane w pewnej spotecznosci,
niejako wspdlnie. Chodzi o tradycyjne, przekazywane z pokolenia na
pokolenie, wzory, motywy, przyspiewki ludowe, melodie, tance czy
przekazy (choéby opowiesci, legendy, poezja ludowa). Tak rozumiany
folklor nie jest objety ochrong prawnoautorskg, a wiec moze by¢ dosc
dowolnie wykorzystywany. Nie zapominaj jednak, ze artystyczne
wykonanie dzieta sztuki ludowej lub opracowanie dziata sztuki ludowej
korzysta z ochrony prawnoautorskiej, przynaleznej tym przedmiotom
ochrony (artystyczne wykonanie jako prawo pokrewne, a opracowanie jako
utwér zalezny). Jesli wiec nie odwolujesz sie do elementow
stanowiacych folklor a do konkrethnego ich opracowania czy
artystycznego wykonania, musisz zadba¢ o tytul prawny do
korzystania z niego (na ogdélnych zasadach).

> OTWARTE LICENCJE

Mozesz takze wykorzystac utwory udostepniane na tzw. wolnych licencjach.
Najczesciej zapewne przy tworzeniu materiatdw promocyjnych, plakatéow
czy postow, ale takze scenografii czy poszukujac elementéw Sciezki
dzwiekowej do twojego spektaklu czy muzyki, ktorg puscisz odwiedzajacym
wystawe.
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DOBRA RADA

Pamietaj! W odniesieniu do otwartych licencji nie
dziatajq zadne uniwersalne zasady. Przed
wykorzystaniem takich ,wolnych” zasobdéw zawsze
sprawdz zakres, w jakim mozesz je wykorzystac (np.
czy masz obowigzek wskazac¢ zrdédito, autora, czy
mozesz wykorzystywac¢ je w dziatalnosci zawodowej
lub komercyjnej). W wiekszosci serwisow, w ktorych
dostepne sg tego rodzaju materiaty, zasady
korzystania z udostepnionych zasobdéw znajdziesz
opisane przystepnym jezykiem. Co wazne, mogq sie
one zmienia¢ w czasie, a wiec to, ze kiedys korzystates
z danego serwisu, nie oznacza, ze pozostanie on
zrédtem darmowych grafik ,po wsze czasy”.

O licencja ch Creative Commons
przeczytasz w czhnSci | 8.

Ot worzeniu materiag:-w
przeczytasz rozdziale 5.

D DOZWOLONY UZYTEK

Kolejnym zrédtem utwordw, ktdére mozesz wykorzystaé bez poszukiwania
autora i jego zgody, i co do zasady bez ponoszenia optat, sq licencje
ustawowe, czyli tzw. dozwolony uzytek. Na jakie, w kontekscie organizacji
wydarzen, licencje ustawowe zwroci¢ uwage?

Dozwolony uzytek moze by¢ wykorzystany przy szeregu dziatan w ramach
organizacji wydarzen. W pierwszej kolejnosci nasuwa sie mozliwosé
korzystania z utworéw i praw pokrewnych w ramach ceremonii religijnych
i oficjalnych uroczystosci panstwowych, a takze podczas imprez szkolnych
i akademickich. Pamietaj jednak, ze licencje ustawowe stanowig wyjatek
od zasady, ze to tworca (uprawniony) decyduje o korzystaniu ze swojego
utworu. Jesli siegasz po dozwolony uzytek kluczowe jest zawsze
przestrzeganie zasad ustalonych dla danego przypadku. W kontekscie
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wskazanych opcji nalezy wiec bezwzglednie pamieta¢ o ograniczeniach
dotyczacych w szczegdlnosci rodzaju imprezy, podmiotu jg organizujgcego
czy o dozwolonych polach eksploatacji utworu.

W kontekscie ograniczen wskazanych licencji bardziej pomocne moze by¢
odwotanie sie do dozwolonego uzytku przy tworzeniu materiatéw
informacyjnych, w tym plakatéw, scenografii czy kostiumoéw na potrzeby
twojego wydarzenia. W gre wchodzi odwotanie sie m.in. do prawa cytatu,
karykatury i parodii czy prawa panoramy.

Odozwol onym uptkgczykasz t a k (
w cziSci | @ onamowrakzdziala | 23.3 .

Okorzystaniu z utwor - -w ch
ceremonii religijnych i oficjalnych
ur oczystmz8azytasz wrozdziale 3.3.3 .

Okorzystaniu z wutwor-w ch
imprez szkolnych i akademickich,
przeczytasz w rozdziale 3.3.3.

Ot worzeniu materiag:-w ¢
przeczytasz w rozdziale 5.

D LICENCIA/ ZGODA UZYSKANA OD UPRAWNIONEGO

Z perspektywy zatozen i celéw prawa autorskiego zawarcie umowy z twoérca
(takze za posrednictwem organizacji zbiorowego zarzadzania) stanowi
podstawowe narzedzie uzyskania prawa do korzystania z cudzego utworu
w okreslony sposéb. Jak juz wiesz, mamy dwa rodzaje umow
prawnoautorskich: umowe przeniesienia praw autorskich oraz umowe
licencyjng. Wiesz juz takze, ze umowy te bywajq czesto elementem innych
umoéw, w tym umoéw o dzieto, umow zlecenia czy umdéw mieszanych,
tgczacych zobowigzanie do stworzenia dzieta ze Swiadczeniem okreslonych
ustug. To tego rodzaju umowy zawierasz z np. z prowadzacym zajecia czy
zespot amatorski w twoim domu kultury czy NGO.

W tym miejscu chce zwréci¢ twojg uwage na inng kwestie, tj. ze jako
organizator wydarzenia (np. koncertu, wystawy czy spektaklu) nie zawsze
musisz kwestie praw autorskich zabezpiecza¢ czy pozyskiwac osobiscie.
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Jesli wydarzenie, na przyktad koncert czy spektakl, jest wpisane
w funkcjonowanie amatorskiego zespotu rockowego czy grupy teatralnej,
dziatajacych w twoim domu kultury Ilub NGO, kwestie legalnosci
wykorzystania okreslonych utworéw w ramach tego wydarzenia warto
przewidzie¢ i zabezpieczy¢ na etapie doboru repertuaru. Zagranie
okres$lonych utworéw na otwartym koncercie czy wystawienie sztuki
teatralnej dla publicznosci jest bowiem tylko (i az) kolejnym polem
eksploatacji (obok zwielokrotnienia, wykonania itd.) utworu, ktory jest juz
wykorzystywany przez dany zespot. Dotyczy to takze sytuacji, gdy na
potrzeby zespotu powstaje utwor zalezny (np. prowadzacy tworzy
adaptacje jakiegos utworu). Kwestie te warto wiec uwzgledni¢ od samego
poczatku, poczynajac od umowy z prowadzacym czy w regulaminie zajec
(zespotu).

Nieco inaczej bedzie, jesli wydarzenie opiera sie na dziataniu oséb czy
podmiotow catkiem zewnetrznych wobec twojego domu kultury czy NGO,
np. zapraszasz mniej lub bardziej znany zespdt czy artystow. Woéwczas
kluczowa bedzie umowa zawarta z takim zespotem czy artystg oraz to, czy
wykonujg oni utwory witasne czy cudze. W kazdym wypadku nalezy
w umowie precyzyjnie ustali¢, kto jest odpowiedzialny za zabezpieczenie
kwestii prawnoautorskich, np. optacenie licencji ZAiKS.

Koniecznosci optacenia licencji ZAiKS nie wylacza fakt, ze
tworca sam wykonuje swoje utwory na koncercie
w twoim domu kultury lub NGO. Jesli twérca zawarl
z ZAIKS umowe o zbiorowe zarzadzanie prawami
autorskimi w zdecydowanej wiekszosci przypadkow i tak
konieczne bedzie odprowadzenie do ZAiKSu
odpowiedniej optaty.

Pamietaj, ze to twdj dom kultury (NGO) jako organizator
wydarzenia ma obowigzek zgtosic¢ publiczne wykonanie utwordéw
w ramach koncertu, spektaklu, pokazu filmowego itp. i uiscic¢
naliczong optate. Dlatego w umowie z wykonawcg (tutaj takze
tworcg) okresl, koniecznie okresl kogo obcigzajg te optaty.
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DOBRA RADA

Jesli koncert, spektakl czy wystawa sg czescig
dziatalnosci uczestnikow zajec (cztonkdw
prowadzonego przez dom kultury lub NGO
amatorskiego zespotu), wéwczas kwestie zwigzane
z tego rodzaju e v e n t aawinny zosta¢ uregulowane
w regulaminie zaje¢ (zespotu). W tym kontekscie
dotyczy¢ to bedzie przede wszystkich dalszej
eksploatacji efektow pracy uczestnikow (cztonkéw
zespotu), a wiec wykorzystywania ich wizerunku,
stworzonych (i wystawianych) pracy czy artystycznych
wykonan, zwiaszcza, jesli jako dom kultury (NGO)
chcesz je wykorzystywa¢ np. na potrzeby
informowania o prowadzonej dziatalnosci czy
promocji, w tym w internecie.

W przypadku, gdy mamy do czynienia
z zewnetrznymi” artystami kwestie te rowniez (i tym
bardziej) nalezy uregulowac¢ w ramach umowy. Zwykle
bedzie to umowa zlecenie, ewentualnie umowa
o dzieto lub mieszana. Kluczowe, by zawierata
zarobwno  postanowienia  prawnoautorskie  (np.
w zakresie artystycznych wykonan, a gdy zespot gra
utwory wiasne takze samych utwordw) oraz kwestie
zwigzane z wizerunkiem artystow.

Pamietaj jednoczes$nie, ze kwestie zwigzane
z wykonawcami, w tym prawem do korzystania
z artystycznych wykonan czy mozliwosci
rozpowszechniania ich wizerunkdw, s czyms
odrebnym od koniecznosci zabezpieczenia np. licencji
ZAIKS. Jedli masz w tej mierze jakiekolwiek
watpliwosci, koniecznie wrdc¢ kilka stron wczesniej
i jeszcze raz przeczytaj co zrobi¢ czy sprawdzi¢, by
korzystanie z utwordw w ramach twojego e v e n byto
legalne.
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O umowach prawnoautorskich
przeczytasz w cz i Sci

W.

O opcj ach w odniesieniu do  umowy
z pr owadz Nrzegzgtasz wrozdziale 2.2.

O repertuar ze amat or ski ego ,z
przeczytasz w rozdziale 3.3.

D LICENCJIE 0ZZ

Wiesz juz czym sg organizacje zbiorowego zarzadzania prawami autorskimi
lub prawami pokrewnymi i kiedy sie z nimi kontaktowaé. W tym miejscu
zostawie wiec jedynie gars¢ rad.

v

Jesli w twoim domu kultury (NGO) czesto, w ramach rozmaitych
wydarzen (i tych ,specjalnych”, jak wyjatkowy koncert, i tych
codziennych, jak zajecia, chocby zajecia fitness) wykorzystywane sq
utwory z kategorii tzw. matych praw, woéwczas rozwaz zawarcie
z ZAiKSem licencji generalnej. Jesli korzystanie ma charakter
incydentalny, mozesz zawiera¢ licencje jednorazowe. To samo
dotyczy innych OZZ.

Pamietaj, ze w kazdym przypadku, gdy twoje wydarzenie opiera sie
na utworze z kategorii tzw. wielkich praw, konieczne bedzie zawarcie
odrebnej umowy licencyjnej z ZAIKS.

Zgtaszaj listy wykonywanych Ilub odtwarzanych utwordow. Tylko
wowczas mozesz mie¢ pewnosé, ze tantiemy trafiajg do tych twércéw
i artystéw wykonawcéw, z ktérych tworczosci faktycznie korzystasz.

O ZAIKS iinnych OZZ przeczytasz

wrozdziale 332., a takUe
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4.2,
ORGANIZACJA SPAKTAKLU TEATRALNEGO

Spektakl teatralny to zawsze widowisko. Bazujac najczesciej na tekscie
literackim, opiera sie na grze aktoréw, taczac ze sobg obraz (scenografia,
kostiumy, os$wietlenie), ruch sceniczny (przybierajacy niekiedy postac
choreografii) oraz dzwiek (muzyka). Mamy wiec do czynienia ze ztozonym
utworem wspodtautorskim. Dodatkowo spektaklom czesto towarzysza afisze
(plakaty), krétkie filmy promocyjne (w tym z préb), czy zdjecia.

W tym rozdziale skupie sie na specyfice spektaklu jako przedmiotu ochrony
prawa autorskiego. Sama odpowiedZz na pytanie co zrobi¢, by wystawi¢ go
legalnie, jest analogiczna do tej udzielonej w odniesieniu do koncertu. W razie
potrzeby wrd¢ wiec do rozdziatu 4.1. Pamietaj tez, ze gdy planujesz ztozony
e v e nkbnieczna moze okazac sie konsultacja z ekspertem.

@W(')R LITERACKI JAKO BAZA

Bardzo czesto spektakle teatralne bazuja na utworach literackich, a ich
adaptacja na sztuke teatralna jest typowym przyktadem opracowania,
a wiec utworu zaleznego. Oznacza to, ze korzystanie z takiego
opracowania i rozporzadzanie nim (czyli np. wystawienie/ publiczne
wykonanie danej sztuki) wymaga zgody tworcy pierwotnego (a wiec
autora adaptowanego utworu lub jego nastepcéw prawnych).

Dodatkowo, jesli adaptujac tekst literacki na sztuke teatralng,
dokonujesz zmian w adaptowanym utworze, ktére wykraczajq
poza zmiany stanowigce naturalng konsekwencje zmiany
medium czy dziedziny sztuki, zgoda autora oryginatu powinna
obejmowac takze dokonanie tych zmian.
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Co wazne, organizacje zbiorowego zarzadzania (w tym
ZAiKS) nie sa uprawnione do udzielania takich zgod.
Tutaj potrzebna jest zgoda uprawnionego (autora, jego
spadkobiercow etc). ZAiKS bedzie za to pobierat tantiemy za
korzystanie z utworu pierwotnego w ramach wystawiania sztuki
teatralnej (o ile oczywiscie nie bedzie ono stanowito przypadku
tzw. dozwolonego uzytku).

Zawsze pamietaj tez o autorskich prawach osobistych, tj. podawaj
autora i tytut utworu adaptowanego. Dotyczy to wszystkich materiatow
i kanatéw, w ktorych bedziesz informowat o swojej sztuce (a wiec afiszy,
programu, innych materiatdw informacyjnych i promocyjnych, w tym
udostepnianych w internecie).

||| Przyktad:

Zastandbwmy sie razem, co nalezy zrobi¢ w przypadku checi wystawienia
~Matego ksiecia”, powiastki filozoficznej autorstwa Antoine’a de Saint-
Exupéry’ego. tatwo sprawdzimy, ze autor zmart 31/07/1944 r., co oznacza ni
mniej, ni wiecej tylko tyle, ze od 01/01/2015 r. jego twdrczos¢ jest w domenie
publicznej. Tak! Oznacza to, ze moze by¢ dowolnie wykorzystywana
(z poszanowaniem autorskich praw osobistych), a wiec mozesz wystawi¢ go na
deskach swojego domu kultury w zasadzie bez zadnych ograniczen, takze
w calach czysto komercyjnych.

Ale czy na pewno? Postawiony wniosek bedzie bezwzglednie prawdziwy, jesli
wystawisz ,,Matego ksiecia” w oryginale, tj. w jezyku francuskim, wzglednie we
wilasnym ttumaczeniu na jezyk polski. Jesli natomiast chcesz wykorzystac
ktérekolwiek z 20 ttumaczen ,Matego ksiecia” na jezyk polski, musisz sprawdzic
status autorskoprawny tegoz ttumaczenia. Ttumaczenie na jezyk polski, samo
w sobie, jest bowiem odrebnym utworem (zaleznym), odrebnie chronionym
przez prawo autorskie. O ile wiec samodzielnie nie dokonasz przektadu,
potrzebujesz zgody ttumacza, ktéry zrobit to za ciebie (przynajmniej dopdki
utwor zalezny w postaci ttumaczenia ,Matego Ksiecia” na jezyk polski nie
znajdzie sie w domenie publicznej).

|| Przyktad:

Czy wiesz, ze Janusz Kubel przetozyt ,Matego ksiecia” na gware poznanskg?
Stato sie to w roku 2015, a wiec w momencie, gdy ,Maty ksigze” byt juz
w domenie publicznej. Jesli dokonat przektadu z oryginatu, nie musiat
poszukiwac¢ niczyjej zgody. Jesli zas bazowatl na istniejgcym przektadzie
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z jezyka francuskiego, to na korzystanie irozpowszechnianie swojego
ttumaczenia (na gware poznanskg) musiat uzyskaé¢ zgode tegoz ttumacza
z jezyka francuskiego. Dodatkowo, gdybys ty chciat wystawi¢ w swoim domu
kultury ,Ksiecia Szaranka” (bo tak brzmi tytut ,Matego Ksiecia” w przektadzie
Janusza Kubla na gware poznanskq), potrzebujesz uzyska¢ dwie zgody: zgode
Janusza Kubla - autora ttumaczenia na gware poznanskg oraz - jesli takowa
byta wymagana - autora ttumaczenia na jezyk polski, ktérg wykorzystat Janusz
Kubel. W kazdym przypadku musisz tez podawac informacje o wszystkich
autorach, w tym autorach przektadow.

DOBRA RADA

Waznym elementem sztuki teatralnej moze byc¢ cytat,
a wiec wykorzystanie istniejagcego juz utworu
muzycznego, plastycznego czy literackiego, bez jego
modyfikacji, jako elementu scenariusza, muzyki czy
scenografii. Rodzi to oczywiste pytania o rozmiar
cytatu, a takze wymagany sposob jego oznaczenia.
Nalezy pamietaé, ze rozmiar cytatu bedzie zawsze
pochodng celu, dla ktérego jest wykorzystywany, przy
czym utwory plastyczne, fotograficzne i inne drobne
utwory mogq by¢ - w ramach prawa cytatu -
wykorzystywane w catosci.

Praktyka pozwala wskaza¢ na co najmniej dwie formy
cytatu, nadajace sie do wykorzystania w sztuce
teatralnej (oczywiscie obok klasycznego cytatu
literackiego czy tekstowego). Przyjmuje sie, ze przy
cytacie muzycznym warto w pierwszej kolejnosci
kierowa¢ jest kryterium rozpoznawalnosci, tzn.
wykorzystany fragment utworu muzycznego powinien
by¢ na tyle dtugi, by dawat szanse publicznosci jego
odczytania (zorientowania sie, ze ma do czynienia
z cytatem). Poza tym informacje o cytacie muzycznym
zawsze warto zamiesci¢ w programie spektaklu. To
ostatnie dotyczy w rownej mierze takze pozostatych
rodzajéw cytatu.

Cytat plastyczny z kolei wystepuje zwykle jako
element scenografii. By miesci¢ sie w prawie cytatu
powinien korespondowac z dzietem, w ktérym jest
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wykorzystywany albo w ramach tzw. praw gatunku
tworczosci (np. satyra) albo poprzez szczegdlne
nawigzanie do sztuki, jako element objasniajacy czy
wskazujacy na potrzebe polemiki. Ostatecznie, czy
mamy do czynienia z cytatem czy tez przekraczamy
jego ramy nie sposob zdecydowad abstrakcyjnie. Jest
to mozliwe dopiero w konkretnej sytuacji,
w kontekscie konkretnego wykorzystania konkretnych
elementow cudzej twdrczosci. Z catg pewnoscig mozna
za to powiedzie¢, ze cytat nie moze zosta¢ wiaczony
do jakiegokolwiek utworu w sposdb czysto
mechaniczny, bez uzasadnienia odnoszacego sie do
celow cytatu.

O prawie cytatu,
przeczytasz w c z i Sci I wW.2i1 6%.d

@ZYSERIA, SCENOGRAFIA, MUZYKA, KOSTIUMY

W spektaklu teatralnym (podobnie w innych dzietach scenicznych) pojawiajq
sie pewne specyficzne kategorie twércéw. Bedg nimi rezyser, scenarzysta,
scenograf, autor muzyki tworzonej na potrzeby przedstawienia, tworca
kostiumdéw czy choreografii. Odrebng kwestiq jest gra aktorska, ktérg -
w kontekscie prawnoautorkim - powinniSmy postrzegaé w kategoriach
artystycznego wykonania.

> Wiasciwym tworca spektaklu jest rezyser. Dokonuje on kluczowych dla
spektaklu wyborow tworczych i kieruje catym procesem tworczym, od wizji
artystycznej i interpretacji tekstu, przez wybor obsady czy muzyki, po

wspotprace z pozostatymi twércami (scenografem, kostiumografem, czesto

choreografem).

Catosciowy efekt w ramach spektaklu determinuje jednak to, jak
wspotgrajg ze sobg rozmaite elementy: stowo, ruch, elementy plastyczne,
efekty akustyczne czy muzyka. Dlatego tworcami w ramach spektaklu
teatralnego sa takze:

v scenarzysta, czyli autor scenariusza, ktéry odpowiada za fabute,
charakteryzacje postaci, dialogi oraz opisy akcji i miejsc,
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v scenograf, czyli (zwykle) artysta plastyk, ktéry odpowiada za oprawe
wizualng spektaklu (scenografie), a wiec elementy, ktére otaczajg
wykonawcow, tworzac atmosfere i kontekst wydarzenia (dekoracje,
czesto kostiumy, rekwizyty czy oswietlenie),

v' kostiumograf lub kostiumolog, czyli osoba odpowiedzialna za
projektowanie i opracowanie koncepcji plastycznej kostiumoéw dla
aktorow; dobiera lub tworzy stroje, a takze fryzury, pasujace do
postaci, epoki historycznej, w ktorej osadzona jest sztuka, czy wizji
rezysera,

v’ choreograf, czyli tworca uktadéw tanecznych i ruchowych, w ktérych
taczy muzyke, ruch, ekspresje artystyczng z dzietem i jego
przekazem oraz mozliwosciami wykonawcoéw,

v' kompozytor lub tworca muzyki do spektaklu; muzyka moze byc
skomponowana specjalnie na potrzeby danej sztuki, ale twodrczy
wktad moze stanowic¢ takze odpowiedni dobdr muzyki i fragmentéw
istniejacych juz utworéw muzycznych.

Spektakl teatralny nie istniatby bez aktorow. Gra aktorska determinuje
odbiér spektaklu idecyduje o jego powodzeniu. W kontekscie
prawnoautorskim realizacje zadania aktorskiego rozpatrujemy

w kategoriach artystycznego wykonania, a wiec prawa
pokrewnego, chronionego w sposob zblizony do praw autorskich.

O prawach pokrewnych
przeczytasz w czfiSci | W4r
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4.3.
ORGANIZACJA WYSTAWY

W ramach wystawy publicznie udostepniasz zbiory. Zapewne najbardziej
typowqa sytuacjg w kontekscie codziennej dziatalnosci domu kultury lub NGO
bedzie prezentowanie prac uczestnikdéw zaje¢ czy laureatéow konkurséw.

Moge sobie tez wyobrazi¢, ze posiadasz zbiory wtasne, np. twdj dom kultury
posiada kolekcje historycznych strojéw krakowskich i od czasu do czasu
prezentuje je w ramach wystaw albo z wyjgtkowej okazji produkujesz wystawe
opartg o oryginalng koncepcje i eksponaty pozyskane specjalnie na te okazje.
Tego rodzaju wystawy wymagajq kazdorazowo uwagi, takze prawnoautorskiej.
Nalezy rozwazy¢ kwestie zwigzang z samg koncepcjq wystawy (czy stanowi
przedmiot ochrony). Kluczowe beda licencje na wystawianie eksponatow,
w tym takie ich prezentowanie (w odniesieniu do utworéw chronionych prawem
autorskim), by zapewni¢ integralnos¢ i rzetelne wykorzystanie utwordw,
ewentualnie takze nadzér autorski. Rozwazenie tych wszystkich kwestii
przekracza ramy naszej instrukcji, ktéra z zatozenia odnosi sie do sytuaciji
najbardziej typowych w codziennej praktyce domu kultury i NGO.

Natomiast jako oczywistg - w kontekscie kazdej wystawy - potraktuj
konieczno$¢ rozwazania kwestii prawnoautorskich, jesli chcesz odtwarzac
muzyke, by umili¢ odwiedzanie wystawy (licencje ZAiKS), przygotowujesz
materiaty informacyjne i promocyjne czy oferujesz odwiedzajacym wystawe
zakup gadzetéw czy innych materiatow wiasnych.

O licencjach ZAIKS

przeczytasz w rozdziale 3.3.2 .

O mat e r acka @hformacyjno  -promocyjnych

oraz W@ a s ny prregczytasz w rozdzi ale 5.

O kwestiach prawnoautorskich

w konkursie , przeczytasz w rozdziale 2.5.
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DODATKOWE WSKAZOWKI

Warto wiedzie¢, ze wystawa jako taka (sama w sobie) moze byc

D potencjalnie utworem chronionym prawem autorskim, gdy jej koncepcja
a nastepnie sposdb wyrazenia tej koncepcji, spetniajg kryteria utworu
chronionego. Wymaga to oczywiscie niezwykle twodrczego podejscia,
w ktorym wystawa nie stanowi zbioru eksponatéow, a d e f amodrdz
poprzez eksponaty, wg okreslonego scenariusza, zgodnie z ustalong
narracjg i z wykorzystaniem - zapewne - szeregu dodatkowych elementow.
W tym konteks$cie mowi sie o tzw. wystawach narracyjnych, ktérych
scenariusz, sposéb utozenia tresci i eksponatow - jako catos¢ - stanowig
chroniong tworczos¢. Analiza kwestii prawnoautorskich zwigzanych z tego
rodzaju wystawg przekracza ramy naszej instrukcji. W dziatalnosci domu
kultury i NGO bedzie to tez sytuacja rzadka. Wspominam o tym jedynie
z kronikarskiej dbatosci, a jesli temat cie zainteresowat koniecznie poszukaj
informacji o sporze o wystawe gtdéwng Muzeum II wojny Swiatowej
w Gdansku.
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4.4.
ORGANIZACJA PROJEKCJI FILMOWE)J

Nie moze by¢ watpliwosci, ze film z zasady stanowi utwdr chroniony prawem
autorskim. Moze to dotyczy¢ nawet bardzo kroétkich filmikow (utwordéw
audiowizualnych), nagranych chocby telefonem komoérkowym. Co wiecej, film
oparty na utworze literackim bedzie utworem zaleznym (wobec scenariusza,
a niejednokrotnie takze powiesci, noweli czy innego gatunku literackiego).

@POLAUTORZY | PRODUCENT

Zacznijmy wiec od poczatku. Film to utwdr audiowizualny, ktérego
wspottworcami s wszystkie osoby, ktdore wniosty wkiad tworczy w jego
powstanie. W szczegdlnosci wskazuje sie rezysera, operatora obrazu, twérce
adaptacji utworu literackiego, twérce stworzonych dla utworu audiowizualnego
utworéw muzycznych Iub stowno-muzycznych oraz twérce scenariusza.
Podobnie jak w przypadku spektaklu teatralnego, statusu twoércy nie posiadajgq
aktorzy. Ich tworcze dziatania nalezy rozpatrywac¢ w kategoriach artystycznego
wykonania.

O prawach pokrewnych i artystycznym
wykonaniu, przeczytasz w cz i Sci |

W kontekscie filmu pojawia sie takze dodatkowy podmiot, ktéry wcale nie musi
miec statusu jego autora czy wspotautora, a bez ktérego powstanie filmu nie
bytoby mozliwe. Mam na mysli producenta, ktory jest odpowiedzialny za
kwestie organizacyjno-finansowe zwigzane z powstaniem filmu. To producent
zawiera umowy z wszystkimi wspottworcami, w tym powinien zabezpieczyc
wszelkie kwestie prawnoautorskie. To producent jest odpowiedzialny za
naruszenia praw autorskich, jesli w filmie wykorzystany zostanie bezprawnie
(a wiec bez uzyskania odpowiedniej zgody czy licencji) tekst literacki czy
muzyka. To producent ponosi caty ciezar organizacyjno-finansowy produkcji.
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Z tych powoddw przyjeto jako zasade domniemanie, ze to producent utworu
audiowizualnego (tu filmu) nabywa na mocy umowy o stworzenie utworu albo
umowy o wykorzystanie juz istniejgcego utworu wytgczne prawa majgtkowe do
eksploatacji tych utworéw w ramach utworu audiowizualnego jako catosci.
Z jednej strony oznacza to, ze producent nie nabywa zadnych uprawnien
Z mocy prawa i musi je zabezpieczy¢ poprzez zawarcie stosownych umow.
Z drugiej, tak wiasnie dzieje sie w praktyce. Dodatkowo ustawa upowaznia
producenta (to dzieje sie juz z mocy prawa), by dokonywat ttumaczen filmu na
rozne wersje jezykowe, bez zgody jego twércow. Utwory zalezne wobec filmow
(czy szerzej utwordw audiowizualnych) w postaci ttumaczen moga wiec
powstawac decyzjg producenta, niezaleznie od woli tworcow.

Jak wiec, wobec ztozonosci filmu jako utworu chronionego prawem autorskim
i zwigzanej z tym mnogosci podmiotow uprawnionych z tytutu praw autorskich,
zorganizowac projekcje filmowg?

@OJEKCJA FILMOWA JAKO PUBLICZNE
ODTWORZENIE FILMU

Projekcja filmu w twoim domu kultury czy NGO to nic innego jak jego publiczne
odtworzenie (a wiec jedno z pdl eksploatacji utworu audiowizualnego). Tym
samym, co do zasady, konieczne jest uzyskanie zgody uprawnionych z tytutu
autorskich praw majatkowych. Najczesciej wigze sie to z wykupieniem licencji
i uiszczeniem optaty. Dotyczy to zaréwno sytuacji, w ktorej organizujesz
projekcje kultowego filmu na potrzeby klubu seniora, otwarty dla publicznosci
festiwal filmowy czy tez chcesz, by film umilat oczekiwanie na zakonczenie
zajec opiekunom ich uczestnikdéw.

Filmy dostepne na ptytach DVD, w serwisach streamingowych
czy na dowolnych innych nosnikach to egzemplarze utworéw,
a - jak na pewno Swietnie pamietasz - nabycie egzemplarza
utworu nie wigze sie z zadnymi uprawnieniami o charakterze
prawnoautorskim (nabywasz jednie rzecz - egzemplarz utworu,
a nie prawa autorskie czy licencje). W zwigzku z tym nie mozesz
zorganizowac projekcji filmowej bazujac jedynie na kupionej
w sklepie ptycie czy wykupionej ,zwykiej” licencji Net f 1 i x a
Doktadnie tak samo jest z muzyka na ptytach - mozesz zaprosic
rodzine czy znajomych i mozecie zrobic¢ sobie ,prywatny” pokaz
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(bo dziatacie w ramach dozwolonego uzytku osobistego).
Publiczna projekcja filmu, a wiec dla os6b, z ktorymi nie wigze
cie stosunek osobisty (pokrewienstwo, powinowactwo, stosunek
towarzyski) nie jest dopuszczalna. Zwré¢ uwage, ze dom kultury
lub NGO =z =zatozenia nie jest wuprawniony korzystac
z dozwolonego uzytku prywatnego. Nie jest osobg fizycznag,
ktéra moze tworzy¢ wiezi pokrewienstwa, powinowactwa czy
towarzyskie.

Odozwolonym uUyt kun
|

przeczytasz ¢z A Sci

W 6.r

O tym czym jest egzemplarz  utwory,

przeczytasz w czhSci |

DODATKOWE WSKAZOWKI

4

Licencje w zakresie publicznego odtworzenia udzielane sa
bezposrednio przez producentéow, dystrybutoréw lub organizacje
reprezentujace producentow filmowych. Licencja jest wymagana
dla wszystkich pokazéow publicznych. Bez znaczenia pozostaje ilos¢
uczestnikow pokazu, ilos¢ jego odtworzen, szczytny czy niekomercyjny cel,
to czy pokaz jest biletowany czy tez nie. Te kwestie mogg mie¢ znaczenie
dla wysokosci optaty licencyjnej. Zdarza sie zapewne i tak, ze uprawniony
odstepuje od pobrania optaty. O ile jednak film nie znajduje sie w domenie
publicznej lub nie zostat udostepniony na licencji otwartej (co jest raczej
rzadkie) i pokaz nie stanowi przypadku dozwolonego uzytku (o ktorym
w nastepnym punkcie), bedzie to zawsze decyzja uprawnionego. Dom
kultury i NGO organizujace pokaz filmowy zobowigzane sa w kazdym
wypadku wystagpi¢ o udzielenie licencji na publiczne odtworzenie filmu.

Poza licencja na publiczne odtworzenie wymagane jest takze
uiszczenie tantiem na rzecz wspoltworcow filmow. Dzieje sie to za
obligatoryjnym posrednictwem odpowiedniej organizacji
zbiorowego zarzadzania (SFP-ZAPA oraz ZAiKS). O ZAiKSie juz sporo
wiesz. Natomiast Stowarzyszenie Filmowcow Polskich - Zwigzek Autorow
i Producentow Audiowizualnych (SFP-ZAPA) chroni prawa producentéw
utworow audiowizualnych oraz rezyserdow, autorow scenariuszy i dialogow,
operatorow obrazu, scenografow, kostiumograféow, operatorow dzwieku,
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montazystéw, dekoratoréw wnetrz. Wiecej mozesz przeczytac na stronie:
WWW.zapa.org.pl.

O ZAiKSie iinnych OzZ
przeczytasz t a k Weozdziale 3.3.2 .

W kontekscie organizacji projekciji filmu mozna rozwazy¢ odwotanie sie do
dozwolonego uzytku w postaci tzw. imprezy szkolnej lub akademickiej.
Pamietaj jednak, ze jest to dozwolony uzytek zarezerwowany dla instytucji
oswiatowych (szkdt, uczelni wyzszych) i jako dom kultury lub NGO na
pewno nie masz statusu takiej instytucji. Odwotanie sie do tego
dozwolonego uzytku jest mozliwe w ramach wspoétorganizacji imprezy.
Z oczywistych wzgledow bedzie to miato ograniczone zastosowanie.

Okorzystaniu z utwor-w ch
imprez szkolnych i akademickich,
przeczytasz w rozdziale 3.3.3.
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4.5.
ORGANIZACJA IMPREZ TANECZNYCH

Organizacja imprezy tanecznej przez twoj dom kultury lub NGO wymaga - jak
w kazdym innym przypadku - legalnej podstawy korzystania z muzyki, czy to
odtwarzanej czy wykonywanej na zywo, w tym nie tylko z utwordéw jako takich,
ale takze (gdy muzyka nie jest grana na zywo a jest odtwarzana)
z artystycznych wykonan oraz fonogramoéw (nagran). W tym zakresie
zazwyczaj konieczne bedzie optacenie licencji ZAiKS, STOART i ZPAV.

Oczywiscie licencje udzielane przez OZZ moze by¢ zobowigzany zabezpieczyc
i optaci¢ D], ktéry ponadto powinien opfaci¢ takze licencje umozliwiajgca mu
legalne miksowanie utwordw (tzw. licencja DJ). Tej ostatniej udziela ZPAV
w imieniu wszystkich uprawnionych.

Wszystkie te kwestie powinna regulowa¢ umowa z DJ czy innym prowadzacym
impreze albo z zespotem grajgcym na zywo.

O ZAiKSie i innych Ozz
przeczytasz t ak Ue w r 8.22.z
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4.6.
CO MOZE WIDZ

Warto postawié¢ jeszcze pytania o to, co moze widz czy uczestnik ev en,t u
zorganizowanego przez twoj dom kultury lub NGO. Wielokrotnie podkreslatam,
ze sposbéb korzystania z utworu w ramach danego wydarzenia bedzie
zdeterminowany polami eksploatacji, wynikajagcymi ze stosowanego
dozwolonego uzytku czy zawartej umowy. Co wiec w sytuacji, gdy jako dom
kultury (NGO) zdecydowates, ze w ramach danego koncertu bedzie miato
miejsce jedynie publiczne wykonanie okreslonych utwordéw (i licencje w tym
zakresie optacites). Rdwnoczesnie jednak uczestnicy koncertu nagrali obszerne
fragmenty utwordéw i na domiar ztego ,wrzucili” je do sieci (np. na konta
w mediach spotecznosciowych). Czy odpowiadasz za naruszenie praw
autorskich? Czy masz prawo lub obowigzek dopilnowaé, by koncert nie byt
nagrywany?

; Co do zasady samo nagranie/ utrwalenie utworu nie narusza ani praw
autorskich ani pokrewnych. Nie powinno sie tez wigza¢ z naruszeniem
prawa do wizerunku czy débr osobistych. W kontekscie prawa autorskiego
- w ramach tzw. dozwolonego uzytku osobistego — mozemy przeciez dla
wiasnych potrzeb utrwali¢ koncert czy spektakl. Dodatkowo, w odniesieniu
do dziatalnosci domu kultury czy NGO, w ktdrej koncerty czy spektakle
majq czesto charakter amatorski i sq uwienczeniem pracy uczestnikow
zajec i cztonkdw amatorskich zespotéw, publicznosé to w wiekszosci bliscy
artystow, ktérych powstrzymanie od robienia zdje¢ czy nagran jest
w praktyce niemozliwe.

Problem zaczyna sie w momencie, gdy te zdjecia i nagrania trafiajg do
D internetu. Co do zasady odpowiedzialno$¢ za naruszenia prawa wynikte
z takiego udostepnienia nie obcigzajq organizatora (domu kultury/ NGO),
a te osobe, ktéra opublikowata nagranie czy zdjecie. Warto jednak wiedzie¢,
ze - jako organizator - dom kultury (NGO) mozesz ustali¢ zasady

uczestnictwa w koncercie, spektaklu czy innym wydarzeniu, nawet jesli nie
jest to wydarzenie biletowane.
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Ustalenie tego rodzaju zasad, np. w postaci regulaminu, ma w zasadzie
same plusy. Pozwala zakomunikowac¢ zasady dotyczace bezpiecznego
uczestnictwa w imprezie, a takze te zwigzane z nagrywaniem wydarzenia
i innych jego uczestnikow, w tym wystepujacych na scenie artystow.
Z drugiej strony stanowi tez przejaw nalezytej starannosci w kontekscie
zakresu pozyskanych przez twéj dom kultury (NGO) licencji czy zgdd.
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5.
PRZYGOTOWYWANIE MATERIALOW
INFORMACYJNYCH | PROMOCYJNYCH.
PRZYGOTOWYWANIE | SPRZEDAZ
TOWAROW WEASNYCH.

Piszgc o materiatach promocyjnych i informacyjnych mam na mysli wszystko
to, co jako dom kultury czy NGO wytworzycie w celu informowania o waszej
dziatalnosci lub zachecania do uczestnictwa w niej, niezaleznie od tego, w jaki
sposob materiaty majg by¢ udostepnianie czy rozpowszechniane. Chodzi wiec
zaréwno o proste kartki czy plakaty, jak i materiaty wrzucane do internetu
w postaci krotszych czy dtuzszych filmikow. Co wiecej, bardzo podobne zasady
- przynajmniej w zakresie prawa autorskiego - bedg dotyczyly towardow
witasnych, ktére mozecie wytworzy¢ i sprzedawac¢ (np. album z pracami
z wystawy lub konkursowymi czy nagranie z koncertu), nie tylko w celach
informacyjnych czy promocyjnych, ale takze komercyjnych, czyli po prostu
zarobkowych. Stad oba te tematy zostang potaczone w jednym rozdziale, przy
czym w kontekscie materiatdw wiasnych - z uwagi na ramy tej instrukcji -
rozumiem je raczej jako drobne gadzety niz powazne wydawnictwa.
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5.1.
ZIDENTYFIKUJ, CO JEST CHRONIONE
PRAWEM AUTORSKIM

Tradycyjnie pierwszym krokiem jest odpowiedz na pytanie, co chce zrobic¢ i co
w tym celu wykorzystam, iw konsekwencji zidentyfikowanie utworéw
chronionych prawem autorskim. Pamietaj przy tym, ze sam fakt, ze jakis utwor
jest w zasobach twojego domu kultury czy NGO nie oznacza, ze mozesz go
wykorzysta¢ w dowolny sposodb. Przeciwnie, to, ze w swoich zasobach
posiadasz egzemplarz utworu (np. obraz, ksigzke czy ptyte) z zasady nie tgczy
sie z zadnymi uprawnieniami o charakterze prawnoautorskim. Utwér chroniony
prawem autorskim to dobro niematerialne, a posiadany przez ciebie jego
egzemplarz (oryginat czy kopia) to zaledwie jego fizyczna postac czy fizyczny
nosnik.

Tak samo traktuj posiadane prace konkursowe czy prace
uczestnikdw zaje¢. O tym, w jakim zakresie mozesz je
wykorzysta¢, w tym czy mogqg by¢ wykorzystane w dziataniach
informacyjnych czy promocyjnych czy jako baza przy produkcji
gadzetow, decyduje umowa, jaka twdj dom kultury (NGO)
zawart z tworcg (uczestnikiem zaje¢ czy konkursu), a wiec
w tym przypadku zwykle regulamin zajec¢ czy konkursu.

DODATKOWE WSKAZOWKI

D Materiaty informacyjne i promocyjne moga przybierac¢ bardzo rézne formy.

Od prostych, w rodzaju kartek czy plakatéow, po dedykowane danemu
wydarzeniu strony internetowe. Zaktadaj, ze zarowno te materiaty — same
w sobie, jak i elementy, ktore wykorzystuja, sq lub mogg chronione prawe
autorskim. Zawierajg bowiem teksty, grafiki i rysunki, zdjecia lub filmiki,
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logotypy, a nawet utwory muzyczne (lub ich fragmenty). W okreslonych
przypadkach (np. materiatdw udostepnianych w internecie) nalezy
rozwazy¢ takze kwestie zwigzane z prawami pokrewnymi, a wiec
artystycznymi wykonaniami, fonogramami czy wideogramami.

Materiat lub towar mogq, ale nie musza, by¢ chronione prawem
autorskim

Nie zawsze materiat czy towar - jako taki - jest utworem chronionym
prawem autorskim. Z utworem chronionym prawem autorskim na pewno
nie bedziemy mie¢ do czynienia, kiedy wytwarzasz pocztéwke czy
statuetke, ktéra w catosci i bez zadnych dodatkdéw stanowi prace
konkursowgq czy z warsztatéw plastycznych prowadzonych w twoim domu
kultury albo prosty kubek z nadrukiem tego rodzaju pracy albo gdy materiat
informacyjny umieszczony na Facebook’u twojego domu kultury czy NGO
stanowi prostg, krétkg informacje o jakims$ wydarzeniu. Inaczej bedzie, gdy
do takiego materiatu czy towaru zostang dodane twodrcze elementy. To
moze byc¢ uzupetnienie kartki tekstem, wprowadzenie niesztampowych
elementow graficznych, oryginalny ksztatt kubka, subiektywna relacja
z wydarzenia, z autorskim komentarzem relacjonujgcego. W takim
wypadku wazne jest, by zadba¢ o umowe z autorem takiego materiatu czy
towaru. Sytuacje potraktuj analogicznie jak w przypadku warsztatéw czy
zajec i kwestii scenariusza zaje¢ oraz ich prowadzgcego. Zastanow sie wiec,
czy materiat / towar - samodzielnie, jako taki - moze by¢ utworem
chronionym prawem autorskim, a jesli tak, zabezpiecz prawo do jego
wykorzystania (udostepniania, produkcji, rozpowszechnienia, sprzedazy
etc.) w umowie z tworca.

Dom kultury i NGO - z zatozenia - nigdy nie bedg miaty statusu
autora czy twodrcy materiatu informacyjnego czy towaru.
Dlaczego? Poniewaz autor to zawsze cztowiek/ osoba fizyczna.
W kazdym wiec wypadku kluczowa bedzie umowa twojego domu
kultury lub NGO z bezposrednim tworca.
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DOBRA RADA

W zaleznosci od tego, czy dany materiat czy towar
tworzony jest na zamoéwienie twojego domu kultury
lub NGO, «czy tworzy je pracownik, czy
wspotpracownik, rozwaz opcje umow z tworcg, ktére
zostaty opisane w rozdziale dotyczacym warsztatow
i zaje¢. Jesli utwdér tworzy pracownik domu kultury
(NGO), zatrudniony na umowe o prace i w ramach
swoich obowigzkow pracowniczych, mozliwe
(koniecznie upewnij sie co do tego), ze nie ma
potrzeby zawarcia dodatkowej umowy. Jesli twodrcg
jest jakakolwiek inna osoba, chocby stale
wspotpracowata z twojg instytucja, koniecznie
przygotuj umowe o dzieto zawierajgcq postanowienia
dotyczace przeniesienia praw autorskich do utworu
(wzglednie udzielenie licencji).

Oumowac h, kt - rych nzaalwes
r oz wa (OPCJIE 1 -4), przeczytasz w rozdziale 2.2.

> Utwory wykorzystane w materiale lub towarze moga by¢ chronione
prawem autorskim.

Osobng kwestiag sq prawa do wykorzystania okreslonych utwordow
w materiatach informacyjnych lub promocyjnych, czy w towarach wtasnych,
a wiec np. praca plastyczna, ktérg drukujesz na kubku czy pocztéwce, czy
utwory muzyczne, ktérych wykonanie utrwalite$ na nagraniu, i ktére chcesz
teraz wydacé w postaci ptyty lub wrzuci¢ na Facebook’a jako uatrakcyjnienie
relacji z wydarzenia.

Prawo do korzystania z takich utwordéw nie zawsze musi byc¢
zabezpieczone przez dom kultury czy NGO. Jesli zamawiasz
przygotowanie i produkcje okreslonych towaréw lub materiatéw
(np. kubkow czy plakatow) w umowie z osobg lub podmiotem,
ktéry zrealizuje zamodwienie, mozesz ustali¢, ze bedzie to
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obowigzkiem wykonawcy. Tak samo, jesli zlecite$ prowadzenie
strony twojej instytucji na Facebook’u. Kluczowa w takim
wypadku jest jednak prawidtowo skonstruowana umowa,
a takze sprawdzenie czy kontrahent to solidny i godny zaufania
partner. Fakt, ze wykonawca zapewnit cie, ze uzyskat zgode
uprawnionego na wykorzystanie utworu (np. jego zdjecia) samo
w sobie nie zwolni domu kultury (NGO) z odpowiedzialnosci za
naruszenie praw autorskich twoércy (np. zdjecia), jesli
zapewnienie to nie bedzie prawdziwe. Dlatego w wypadku
wiekszych przedsiewzie¢ warto taka umowe skonsultowacd
z ekspertem.

D Przyktady materialow o charakterze promocyjnym lub
informacyjnych oraz towarow wilasnych.

v Typowymi - w tradycyjnym ujeciu - materiatami promocyjnymi czy
informacyjnymi sg plakaty i ulotki. Obecnie coraz czesciej majg one
takze swoje wersje elektroniczne w postaci dedykowanych stron
internetowych, materiatéw zamieszczanych na stronie internetowej
domu kultury (NGO) czy stron Ilub kanatbw w mediach
spotecznosciowych (FanPage na Facebooku, Instagramie czy kanat na
YouTube). Wchodzg wiec w gre zaréwno materiaty drukowane, jak
i w postaci elektronicznej, a takze animacje i filmiki. W kazdym
przypadku pamietaj, ze materiat jako taki (ktéry ma swojego twédrce
i moze, i zwykle jest, chroniony prawem autorskim) to jedno,
a utwory i dobra wykorzystane w tym materiale (np. zdjecia, grafiki,
wizerunek, nagranie z koncertu/ artystyczne wykonanie) to drugie.
I obie te materie nalezy rozwazyc i zabezpieczyc.

v Jesli idzie o gadzety do sprzedazy czy rozdawania w ramach promocji
twojego domu kultury (NGO) sytuacja istotnie sie nie rézni, choc
w tym przypadku czesciej (acz nie zawsze) pomyslimy o rzeczach
materialnych typu pocztéwka, kubek, album 2z wystawy prac
uczestnikdw konkursu, zbiér nagrodzonych w konkursie esejow,
nagranie z koncertu czy gra planszowa.
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5.2.
JAKIE MATERIALY MOZNA LEGALNIE
WYKORZYSTAC?

Przygotowujac materiat informacyjny czy promocyjny, a takze towary wtasne,
musisz pamietac o tych samych zasadach, o ktérych wielokrotnie czytates juz
w tej instrukcji. Po zidentyfikowaniu cudzych utwordw, ktoére chcesz
wykorzysta¢, musisz wiec ustali¢ podstawe prawng takiego korzystania. Nie
zwalnia z tego ani charakter prowadzonej dziatalnosci (np. dziatalnos¢
nieodptatna domu kultury czy NGO) ani najszczytniejszy nawet cel danej akcji
(choc¢by byta to zbidorka funduszy na leczenie ciezko chorego dziecka). Jesli
mam by¢ szczera... licze, ze poczujesz sie znudzony, kiedy kolejny raz
powtorze, ze przy korzystaniu w cudzej twdrczosci mamy zasadniczo trzy
opcje: (1) licencje ustawowe, czyli regulacje dotyczace tzw. dozwolonego
uzytku, (2) zgode twodrcy/ uprawnionego oraz (3) umowe z tworcg/
uprawnionym. Jako opcje ,zero” traktuje siegniecie po utwory znajdujace sie
w domenie publicznej. A dlaczego uciesze sie z Twojego znudzenia? Jest to dla
mnie znak, ze kluczowe zasady prawa autorskiego sq juz dla ciebie , oczywistg
oczywistosciq”.

Oczywiscie nie bede powtarza¢ wszystkiego od nowa. Ponizej w punktach
znajdziesz kréotka charakterystyke/ przypomnienie poszczegdlnych opcji wraz
z odestaniem do innych czesci tej instrukcji, czyli tam, gdzie poszczegdlne
tematy zostaty omdéwione szerzej. Nie obawiaj sie jednak. Kilka ,ciekawostek”
ciqgle przed toba.

D Domena publiczna i dzieta sztuki ludowej

Jest tajemnica poliszynela, ze domy kultury czy NGO nie cierpig na nadmiar
srodkow, tym bardziej do przeznaczenia na promowanie czy informowanie
0 swojej dziatalnosci, w tym poprzez sprzedawanie gadzetow (bo jak juz
wskazywatam, na potrzeby tej instrukcji tak rozumiem sprzedaz towarow
witasnych). Stad omdwienie (a tu raczej przypomnienie) zasad legalnego
wykorzystywania cudzych utworow zawsze rozpoczynam od wskazania
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opcji umozliwiajacych nieodptatne pozyskanie i wykorzystanie zasobow.
Pierwsza jest siegniecie po utwory znajdujgce sie w domenie publicznej oraz
dzieta sztuki ludowej. Ponizej znajdziesz linki do tych czesci instrukciji,
w ktérych mozesz o tym poczyta¢ wiecej. Dodatkowo, poniewaz ustalenie
czy utwér nalezy do domeny publicznej nie zawsze jest proste,
przygotowatam schemat postepowania, ktéry moze by¢ w tym pomocny.
Znajdziesz go na koncu tego rozdziatu (5.4). Wazne jest tez, bys w razie
watpliwosci nie zignorowat ich, a zasiegnat porady eksperta.

Pamietaj! Kiedy utwor wchodzi do domeny publicznej nie
staje sie niczyj. Autorskie prawa osobiste, inaczej niz te
majatkowe, sq de f a cwieczne. Korzystajac wiec
z utworu znajdujacego sie w domenie publicznej zawsze
oznaczaj jego autora.

O domenie publicznej przeczytasz wcz. |
wrozd z.50r az w t ej c z.i28.t ii 4.1

Odziegach sztuk
przeczytasz w rozdziale 4.1.

D Otwarte licencje

To tworca/ uprawniony z autorskich praw majatkowych decyduje o sposobie
korzystania z utworu. W zwigzku z tym, i nie jest to wcale dziatanie bardzo
nietypowe, moze zdecydowac o udostepnieniu swojego utworu wszystkim
chetnym i bez zadnych ograniczen albo na okreslonych jasno zasadach. Tak
jest z wszystkimi tzw. otwartymi licencjami. Ponizej znajdziesz linki do tych
czesci instrukcji, w ktéorych mozesz o tym poczyta¢ wiecej. Dodatkowo
zostawiam (niewyczerpujacq) liste zrodet darmowych zasobdw (zwiaszcza
zdjec i grafik), z ktorych mozesz czerpac tworzac plakaty, posty a nawet
gadzety. Znajdziesz jg na koncu tego rozdziatu (5.5). Pamietaj, ze jest ona
aktualna na grudzien 2025 r. (a wiec moment wydania tej instrukcji). Przed
skorzystaniem z danego serwisu ZAWSZE upewnij sie, ze tresc licencji nie
ulegta zmianie.
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To tresc licencji otwartej determinuje sposob, w jaki
mozesz wykorzysta¢ dany utwor. Bezwzglednie
przestrzegaj warunkow nig ustalonych. Moze byc¢ przeciez
tak, ze dopuszczalne jest wykorzystanie np. zdjecia w dowolnym
celu, takze komercyjnym, pod warunkiem wskazania autora lub
zrédfa. Jesli wykorzystasz zdjecie nie spetniajac tego warunku,
naruszysz prawa uprawnionego. I nie mysl, ze nikt sie nie dowie,
bo jesteS mata organizacjg, gdzies w Polsce. Wykorzystanie
zasobdw z takich darmowych serwiséw s$ledzg algorytmy. Sg tez
kancelarie, ktére specjalizujg sie w wyszukiwaniu tego rodzaju
naruszen.

Poza tym twoérca, a czesciej uprawniony, moze zmienic
zdanie. Korzystajac np. z serwisow udostepniajacych
darmowe grafiki, nie dzialaj automatycznie. Jesli po
pewnym czasie od wykorzystania jakiejs grafiki czy
zdjecia ponownie chcesz skorzysta¢ z zasobow danego
serwisu, sprawdz i upewnij sie, ze zasady udostepniania
zbiorow nie ulegty zmianie.

O licencjach Creative Commons przeczytasz
wcz.l wrozdz. 8. O otwartych I icen
wtej czfnSci w2.3rRoarad zrozdz. 4.1.

> Dozwolony uzytek

Prawo autorskie zna ponad 20 przypadkow, w ktérych mozliwe jest
korzystanie z cudzego utworu bez poszukiwania zgody jego tworcy,
w ramach tzw. dozwolonego uzytku. Ponizej znajdziesz linki do tych czesci
instrukcji, w ktérych mozesz o tym poczytac wiecej. Z perspektywy
materiatow informacyjnych i promocyjnych, a takze produkcji i sprzedazy
gadzetdéw, koniecznie zwrd¢ uwage na nastepujace opcje.

v' Prawo cytatu, ktére - o ile spetnione sg warunki cytatu - umozliwia
przytaczanie we wtasnych utworach fragmentow cudzych utwordw,
wzglednie cudzych utwordéw plastycznych, fotograficznych oraz
drobnych utwordow w catosci. Kluczowym w korzystaniu z cytatu jest,
by stuzyt on wyjasnianiu, polemice, analizie krytycznej lub naukowej,
nauczaniu lub byt uzasadniony prawami gatunku twdrczosci.
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v' Parodia, karykatura, pastisz, w ramach ktérych mozliwe jest
wykorzystanie cudzego utworu w zakresie uzasadnionym prawami
tych gatunkow twérczosci. Za kluczowe w konteksScie tego
dozwolonego uzytku uwaza sie wywotywanie efektu
humorystycznego.

v" Wolnos¢ panoramy, ktéra dotyczy utwordow wystawionych na state na
ogdlnodostepnych drogach, ulicach, placach, w ogrodach i dopuszcza
wykorzystanie takich obiektéw na fotografiach, filmach, rysunkach

itp.

v’ Zamieszczenie utworu w katalogu i materiatach promocyjnych
wystawy lub publicznej sprzedazy, ktéry to dozwolony uzytek
obejmuje utwory prezentowane na takich wystawach czy oferowane
do sprzedazy. Warto pamieta¢, ze wydanie albumu z wystawy
przekracza ramy katalogu czy materiatu promocyjnego, dlatego
powinno sie opierac na licencji udzielonej przez uprawnionego,

v' Utwory udostepnione podczas wydarzen (relacje z wydarzen), ktore
mogg pojawic sie w sprawozdaniach z tychze aktualnych wydarzen.
Wazne, by wykorzystanie utworu w takim sprawozdaniu byto
podyktowane realizacjg celu informacyjnego.

Licencje ustawowe (dozwolony uzytek) stanowiag
wyjatek od zasady, ze to twérca decyduje o korzystaniu
ze swojego utworu. Jesli siegasz po dozwolony uzytek,
kluczowe jest zawsze przestrzeganie zasad ustalonych
dla danego jego przypadku.

Odozwol onym uptgcrykase
wcz.lwrozdz. 6, a takUe w tej czt¥
2.3.3 oraz 4.1.

> UMOWA Z UPRAWNIONYM

W kontekscie umownego korzystania z okreslonych zasobéw zwrd¢ uwage
na kilka kwestii.

v Jesli materiaty czy towar powstajq ,wtasnym sumptem” domu kultury
(NGO), wowczas podstawowq kwestig jest kto i na jakiej podstawie je
tworzy. Oczywistym jest, ze nie bedzie to instytucja/ organizacja
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a konkretny cztowiek. Istotna jest wiec umowa, ktéra taczy tworce
z domem kultury (NGO). W petni stosujg sie w tej materii uwagi
poczynione w kontekScie umowy z prowadzacym zajecia,
z zastrzezeniem, ze w tym przypadku wykonawca tworzy np. plakat lub
filmik na Facebook’a, a nie scenariusz zajec.

v Jesli tworcg jest pracownik, kwestie te mogq by¢ (cho¢ nie musza)
regulowane umowg o prace. W kazdym innym przypadku, takze
materiatéw czy projektédw powstajacych na zamowienie, konieczne jest
zawarcie umowy o dzieto, zawierajgcej odpowiednie postanowienia
prawnoautorskie (przeniesienie praw lub licencje). Ztej samej
perspektywy nalezy tez rozpoznac kwestie utwordw, ktére majq zostac
wykorzystane w tworzonych materiatach czy towarach (analogicznie jak
w kontekscie organizacji zaje¢ mieliSmy z jednej strony scenariusz
zajeé, z drugiej - materiaty wykorzystywane na zajeciach).

v' Materiaty promocyjne czy projekt gadzetu mogq tez bazowaé na
istniejacym juz utworze (np. zdjeciach z banku zdje¢ czy pracach
uczestnikow warsztatow), a same w sobie nie stanowié¢ przedmiotu
ochrony (np. pocztéwka, ktérej ,tresciq” jest wytacznie taki utwor,
chocby zwycieska praca konkursowa). W takim przypadku kluczowa jest
umowa z uprawnionym, np. wykupienie licencji w banku zdje¢ (tzw.
stocku) czy wtasciwe skonstruowanie regulaminu konkursu lub zajec.

v W przypadku utworéw stownych, muzycznych lub stowno-muzycznych
zawsze sprawdz, czy ich twodrca nie powierzyt zarzadu organizacji
zbiorowego zarzadzania, np. ZAiKS. Woéwczas zazwyczaj, nawet jesli
materiat powstaje na zamowienie i specjalnie dla twojego domu kultury
lub NGO, konieczne bedzie optacenie ZAiKSu.

v Jak wiesz, kluczowym elementem umoéw prawnoautorskich jest
okreslenie pol eksploatacji utworéw, a wiec sposobdéw, w jakie utwory
mogq by¢ wykorzystywane. W kontekscie materiatow promocyjnych czy
marketingowych, a takze sprzedazy gadzetéw, koniecznym jest
umowne zabezpieczenie mozliwosci wykorzystywania tychze zgodnie
Z przeznaczeniem, a wiec np. udostepniania materiatow
nieograniczonemu kregowi odbiorcéw czy sprzedazy (w przypadku
gadzetow). O ile w przypadku zaje¢ prowadzonych w domu kultury
(NGO) korzystanie z utwordw mogto zamkng¢ sie w kregu ich
uczestnikow, o tyle w przypadku dziatalnosci promocyjnej (analogicznie
jak w przypadku amatorskich zespotdw) jej celem jest dotarcie do jak
najwiekszego grona odbiorcéw, w tym - zapewne - z wykorzystaniem
internetu. Dlatego umowa przeniesienia praw lub licencyjna powinny
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ten cel odzwierciedlac¢, a to poprzez takie okreslenie pdl eksploatacji, by
mozliwe byto np. umieszczenie plakatu na Facebook’u czy na stronie
internetowej twojego domu kultury czy NGO. Wiecej o tym, jak prawo
autorskie dziata w internecie przeczytasz w nastepnym rozdziale.

O umowach prawnoautorskich
przeczytasz w cznSci | W.

O tym, jakie masz opcje w odniesieniu do umowy
z prowadzNcy m, mzadzyiaszi & rozdziale 2.2

Otym, jak prawo au
w Internecie przeczytasz w rozdziale 6.

5.3.
NA JAKIE INNE DOBRA ZWROCIC UWAGE

Co oczywiste, identyfikacja i zabezpieczenie prawa do wykorzystania utworéw
i praw pokrewnych chronionych prawem autorskim nie wyczerpuje kwestii
prawnych zwigzanych z tworzeniem materiatdw promocyjnych i informacyjnych
czy tworzeniem i sprzedazg gadzetow. W tej instrukcji skupiamy sie na prawie
autorskim, niemniej chce zwréci¢ twojg uwage takze na inne aspekty prawne
w kontekscie wiasnosci intelektualnej.

@ZERUNEKI INNE DOBRA OSOBISTE

D Wizerunek to dobro osobiste zwigzane z cechami fizycznymi cztowieka. To
pewien zespdt cech fizycznych, typowo uchwycony w postaci fotografii,
rysunku czy obrazu. W kazdym wypadku pozwala na zidentyfikowanie

konkretnej osoby fizycznej. Jakkolwiek prawnicy dyskutujq, czy gtos moze
by¢ ujmowany w kontekscie wizerunku, jako jego element (ja jestem
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zdecydowanie na tak), nie ma sporu, ze moze podlega¢ ochronie
(,W najgorszym” razie jako odrebne od wizerunku dobro osobiste”).

Prawo do wizerunku, traktowane jako prawo osobiste, jest niezbywalne, nie
mozna sie go zrzec ani nie podlega dziedziczeniu. Co do zasady przystuguje
zyjacym i jak inne dobra osobiste powinno wygasnac¢ z chwilg S$mierci.
Prawo autorskie przediuza jednak te ochrone na okres 20 lat po $mierci
osoby przedstawionej na wizerunku.

W tym kontekscie wizerunek nie bedzie nigdy przedmiotem obrotu.
Uprawniony moze jednak wyrazi¢ zgode na jego rozpowszechnienie. I tutaj
witasnie tkwi zrodto wszystkich ,wizerunkowych” zgdd i oswiadczen, ktore
kazdy z nas niejednokrotnie juz widziat i ktéore na pewno funkcjonujg
w twoim domu kultury lub NGO. Zgodna na rozpowszechnianie wizerunku
jest jednym z kluczowych =zabezpieczen prawnych odkad wszyscy
spotykamy sie w internecie, a kazdy ma w kieszeni czy torebce narzedzie
(smartphone), ktérym mozna utrwali¢ czyjs$ wizerunek.

D Zgody na rozpowszechnienie wizerunku w zadnym wypadku nie mozna
domniemywac. Przepisy nie wymagaja dla niej szczegdlnej formy,
natomiast to ten, ktéry twierdzi, ze zgody uzyskat (i dlatego np. wrzucit na
Facebooka grupy teatralnej zdjecia z préb czy ze spektaklu), musi ten fakt
wykazac¢. Dlatego mniej lub bardziej formalnie warto te zgody
zabezpiecza¢. Na pewno powinien to byc¢ staty element wszystkich umoéw,
ktérych efektem z zatozenia jest wytworzenie materiatow wykorzystujacych
czyjkolwiek wizerunek. Zgoda na rozpowszechnianie wizerunku moze
wynika¢ z regulaminu (np. zaje¢ czy zespotu). Oczywiscie regulamin
w kazdym przypadku warto konstruowac¢ uwaznie, tj. nie wymagacd takiej
zgody automatycznie (gdy nie ma to uzasadnienia w celu zajed).

D Od wymogu uzyskania zgody na rozpowszechnianie wizerunku obowigzujg

trzy wyjatki. Pierwszy to sytuacja, w ktérej ktos otrzymat wynagrodzenie
za pozowanie. Pozowanie niejako samo w sobie zaktada, ze wizerunek
bedzie wykorzystany w jaki$ sposéb. I o ile jest wykorzystywany w ten
wtasnie sposdb, nie potrzeba zabezpiecza¢ zadnych dodatkowych zgéd. Co
wazne, Ow sposOb czy szerzej kontekst, wyznacza zakres takiej
dorozumianej zgody. Jesli wiec zgodnie z regulaminem zaje¢ mozesz
rozpowszechnia¢ wizerunek ich uczestnika utrwalony na zdjeciach z zajec,

7 Bardzo niedawno (mamy grudzien 2025) pojawita sie informacja, ze pewna spoétka wodno-kanalizacyjna
wykorzystata w swoich reklamach gtos lektora Jarostawa tukomskiego. Jego probke ,,uzyczono” sztucznej
inteligenc;ji i w ten sposoéb Jarostaw tukomski wystapit w serii reklam tej spoétki, bez swojej wiedzy i zgody.
Sprawa ma miec finat w sadzie.
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w tym publikowaé na Facebooku twojego domu kultury (NGO), to
rownoczesnie nie mozesz wykorzysta¢ tego zdjecia jako nadruk na kubki
czy inne gadzety promujace twoj dom kultury.

Drugi wyjatek to sytuacja osoby powszechnie znanej, ktérej wizerunek jest
wykorzystywany w zwigzku z petnieniem przez nig funkcji publicznych
(politycznych, spotecznych, zawodowych). Mozesz wiec zamiesci¢ w relacji
na Facebooku zdjecia czy nagrania osoby powszechnie znanej — bez pytania
jej o zgode, ktéra byta obecna w ramach swojej publicznej aktywnosci, np.
obowigzkow zawodowych, na jakims$ wydarzeniu w twoim domu kultury
(NGO). W wyjatku tym nie miesci sie jednak wykorzystanie zdjecia tej
samej osoby, gdy odbiera dziecko po zajeciach w twoim domu kultury
(NGO), chyba ze wyrazi na to zgode.

Trzeci wyjatek to wizerunek, ktory stanowi jedynie szczegdt catosci
(zgromadzenia, krajobrazu, imprezy publicznej). Celem tego wyjatku jest
umozliwienie prowadzenia dziatalnosci informacyjno-dokumentacyjnej oraz
nieblokowanie wolnosci artystycznej (plastycznej, fotograficznej, filmowej).
Znajduje wiec zastosowanie w odniesieniu do sytuacji, gdy gtownym
motywem czy celem zdjecia czy nagrania jest ukazanie jakiego$ miejsca
czy wydarzenia, a wizerunek osoby (osdb) zostat utrwalony niejako przy
okazji; wizerunek jakiej$ osoby stanowi wiec tto, drugi plan, znalazt sie na
zdjeciu przez przypadek. Nie podam zero-jedynkowych wytycznych, ile
0sob na zdjeciu to juz ttum. W razie watpliwosci warto jednak zrobic prosty
test i odpowiedzie¢ na pytanie, czy usuniecie wizerunku ze zdjecia/ filmu
co$ zmienia? Jesli tak, to raczej ten wyjatek nie ma zastosowania.

Warto wiedzie¢, ze rozpowszechnianie czyjego$ wizerunku bez zgody
naraza dom kultury (NGO) na roszczenia. Z jednej strony bedg one miaty
charakter niepieniezny, jak zgdanie zaprzestania rozpowszechniania
wizerunku, w tym usuniecie z obrotu materiatow wykorzystujacych takowy
(np. postow, informacji ze strony internetowej, usuniecie i zniszczenie
plakatéw) czy publikacja przeprosin. Z drugiej moga mieé takze charakter
pieniezny, tj. uprawniony moze zgda¢ odszkodowania, jesli wyrzadzono mu
szkode, ale takze zado$c¢uczynienia za krzywde czy zaptaty okreslonej sumy
na cel spoteczny. Takie roszczenia mogg powstac takze, gdy wydawac by
sie mogto mamy zgode, ale przekraczamy jej granice (jak w przykfadzie
zgody udzielonej w ramach ustalonych regulaminem zajec¢ i wykorzystanie
wizerunku uczestnika zaje¢ w sposdb komercyjny, przy produkcji
gadzetow).

Obok, a czesto w zwigzku z ochrong wizerunku, mogg wchodzi¢ w gre takze
inne dobra osobiste. Korzystajac z cudzego wizerunku nalezy szanowac
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takze dobre imie i prywatnos¢ osodb, ktérych wizerunek utrwaliliSmy na
zdjeciu czy nagraniu. Nawet wiec jesli mamy zgode na rozpowszechnianie
czyjegos$ wizerunku albo mozemy powotac sie na jeden z wyjatkdow, nie
powinnismy rozpowszechniac zdjec, na ktérych ich bohaterowie stawiani sg
w watpliwym Swietle. Réwnie ostroznie nalezy dobiera¢ zdjecia, ktére
ilustrujq teksty czy posty traktujgce o kwestiach kontrowersyjnych czy
negatywnych zjawiskach. Okraszenie takiego postu, np. zawierajgcego apel
o kulturalne zachowanie na spektaklu czy koncercie, zdjeciem, na ktorym
jest widoczna konkretna osoba, moze naruszac jej dobre imie (bo moze
sugerowa¢ przypadkowemu odbiorcy, ze zostato wykonane w zwigzku
z niekulturalnymi zachowaniami takiej osoby).

@Akl TOWAROWE

4

4

Przygotowujac materiaty informacyjne czy promocyjne nalezy zwrdcié
uwage takze na znaki towarowe. W pewnym uproszczeniu znakiem
towarowym jest oznaczenie identyfikujgce towar lub ustuge danego
przedsiebiorcy. Zwykle ma postac¢ logotypu, zbitki stéw Iub liter
w okreslonym uktadzie graficznym. Znaki towarowe umieszczane sg na
produktach danego przedsiebiorcy.

Ochronie podlega tez firma przedsiebiorcy (jego nazwa).

Inaczej niz w przypadku tzw. wolnosci panoramy (ktéra dotyczy utworéw
wystawionych na state na ogodlnodostepnych drogach, ulicach, placach,
w ogrodach) znaki towarowe nie mogg by¢ swobodnie wykorzystywane.
Przeciwnie, te zarejestrowane mogq by¢ wykorzystywane w zasadzie
wytacznie za zgodg uprawnionego.
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5.4.
SCHEMAT WERYFIKACJI LEGALNEJ
PODSTAWY KORZYSTANIA ZUTWORU

Na kolejnych stronach znajdziesz schematy, wg ktérych tatwiej zidentyfikujesz
legalng podstawe prawng wykorzystania utworu. Dotyczy to zardwno utworow,
ktére chcesz wykorzysta¢ w materiatach informacyjnych czy promocyjnych, jak
i materiatow do zajec¢ czy repertuaru dla amatorskiego zespotu, dziatajacego
w twoim domu kultury lub NGO.

Musze zaznaczy¢, ze schematy dotyczg zasadniczo sytuacji typowych. Celowo
pomijam rzadkie przypadki utwordéw, ktére pod rzgdami ustawy z 1952 r. nie
podlegaty prawu autorskiemu (np. niektore fotografie) czy kwestie utwordéw
osieroconych.
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PYTANIE 1: Czy utwor jest domenie publicznej? ]

Czy autor zyje? ]

Jesli utwor jest
w domenie publicznej
moze by¢ dowolnie
eksploatowany,
z zastrzezeniem
poszanowania praw
osobistych.

e

TAK

\

J

r

.

utwor NIE jest w domenie publicznej

NIE

\

Kiedy zmart?

zmart ponad 70 zmart mniej niz

lat temu, liczac 70 lat temu,

od konAca roku liczac od konca
kalend. roku kalend.
utwor NIE

utwor JEST

. JEST
w domenie .
. . w domenie
publicznej i i
publicznej
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PYTANIE 2: Czy istnieje podstawa prawna korzystania
z utworuy, inna niz umowa/ zgoda uprawnionego?

( )
Czy moge powotac sie na okreslony dozwolony uzytek?

\Jeéli tak to jaki?

J
- - - - \

Czy sa spetnione wszystkie przestanki zastosowania
\analizowanego wyjatku? )

(Czy w ramach analizowanego dozwolonego uZytku\
zrealizuje zamierzone cele, tzn. czy dana licencja
ustawowa umozliwia korzystanie z utworu w sposob
przeze mnie zamierzony (tj. na interesujgcych mnie

\polach eksploatacji)?

J

3XTAK oznacza,
ze mozesz legalnie wykorzysta¢ utwor
w zaplanowany sposob, bez koniecznosci
podejmowania dalszych czynnosci. W kazdym
wypadku przestrzegaj warunkéw danego
dozwolonego uzytku i dziataj .
z poszanowaniem autorskich
praw osobistych.
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PYTANIE 3: Czy istnieje podstawa prawna korzystania z utworu,
inna niz umowa/ zgoda uprawnionego lub dozwolony uzytek?

( )
Czy utwor, ktéry chce wykorzystac, zostat udostepniony

L na otwartej licencji, np. licencji CC?

Jesli tak, na jakiej otwartej licencji zostat udostepnione?
L Jakie sg jej warunki?

(. )

Czy warunki licencji otwartej odpowiadajg moim
potrzebom? Czy na warunkach licencji otwartej moge
wykorzysta¢ utwér w sposéb przeze mnie zamierzony
(tj. na interesujacych mnie polach eksploatacji)?

G

3xTAK oznacza,
ze mozesz legalnie wykorzystaé utwoér
w zaplanowany sposdb, bez koniecznosci
podejmowania dalszych czynnosci. W kazdym
wypadku przestrzegaj warunkéw danej licencji
otwartej, w tym w zakresie sposobu oznaczenia
zrédta lub autora, a takze zasad udostepnienia
swoich materiatéw, w ktérych wykorzystasz
otwarte zasoby.
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PYTANIE 4: Co robi¢, gdy podstawa jest umowa?
\
4 ) ( )
umowa z tw6rca1 umowa o prace z autorem
. J . J
(" ) . - i )
Jaka umowe zawarte$/ nie mowi powiela reguluje prawa
zamierzasz zawrze¢? PIPheWEch przepisy autorskie
\_ ) kautorsklch ustawy J inaczej niz
— ustawa
umowa umowa licencji ( oy Wi e \
przeniesienia wytacznej/ stworzony 4 . )
praw autorskich niewylacznej w wykonaniu sprawdz
J obowigzkéw umowe wg
. , . - pracowniczych? schematu dla
moze byc¢ elem_entem umowy 9 dZ|eIo_, \E Zeryill SEnenEke umowy z
umowy zlecenie, umowly o] swrfldczenle ; pracy, jego opis, zakres twérca lub
L ustug, umowy wspotpracy itp. ) < obowiazkéw skonsultuj ja
Czy umowa zostata zawarta w formie = é e Saatal )\
pisemnej lub réwnowaznej (bezpieczny roz yowszechnion 5
podpis elektroniczny)? Jesli nie, czy ozp e
wystarczajaca jest licencja niewytgczna? Uz 1y €27 [RIELiS
\_ - skierowat wezwanie
\ w tym zakresie?
Czy umowa obejmuje interesujacy mnie k J
sposdéb wykorzystania z utworu
weryfikacja pol eksploatacji)?
L (weryfikacja p p ji) )
( Czy umowa zawiera ograniczenia )
terytorialne? Jesli tak, konieczna jest
‘N konsultacja z prawnikiem, zwtaszcza
Q w przypadku planowania wykorzystania
; \ utworu w internecie. ) , N
é = Licencja udzielona na okres do 5 lat-
3‘, Czy umowa zawiera ograniczenia L sprawdz czy okres ten nie uptynat. )
czasowe? Umowy licencyjnej czesto - : - : = ~N
zawierane sa na okreslony czas lub na Licencja udmelona_okrgs dtuzszy niz 5 lat
czas nieokreglony. , lub be_z ogranlgzen czasowych -
\_ _J ksprawdz, czy licencja nie zostata wypowiedziana. )
W przypadku umowy przeniesienia: czy
umowa zawiera postanowienia dot.
przeniesienia zwrotnego praw lub Sprawdz te postanowienia
L dodatkowych licencji? i upewnij sie, czy umowa nadal obowigzuje.
(" . .
Czy umowa zawiera postanowienia
dotyczace autorskich praw osobistych?
Czy i jak nalezy oznaczac autora?
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PYTANIE 5: Czy moge wykorzystac¢ opracowanie utworu?

( N\ ( )
utwér w domenie publicznej mozna korzystac¢ z opracowania
. J U J
( - - -
rozpowszechnianie opracowania ( )
miesci sie w ramach mozna korzysta¢ z opracowania
dozwolonego uzytku \ J
\_ J
( - . - \
rozpowszechnianie opracowania
miesci sie w ramach mozna korzysta¢ z opracowania
licencji otwartej
\_ J

utwor wykorzystywany na
podstawie umowy (umowa
przeniesienia praw
autorskich lub umowa
licencyjna)

( Czy umowa zawiera upowaznienie do (1) \

\ analogiczne postanowienia? J

wykonywania praw zaleznych albo (2) przeniesienie
prawa do wyrazania zgody na wykonywanie praw
zaleznych albo (3) prawo do korzystania
z opracowan i rozporzadzania nimi albo (4) inne

s

N
Jesli tak, czy opracowanie nie narusza prawa

tworcy do integralnosci dzieta?

-
Jesli nie narusza

\_

- mozna rozpowszechnia¢ opracowanie

J

\ niewielkie).

(Jeéli nie masz pewnosci: czy umowa zawiera\
upowaznienie do wykonywania osobistych praw
majatkowych? Jesli zawiera takie upowaznienie
- mozna rozpowszechnia¢ opracowanie (ryzyko
naruszenia osobistych praw autorskich jest

J

Jesli nie, nie mozna wykorzystywac
opracowania
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5.5.
DARMOWE ZDJECIA | GRAFIKI

Darmowych zdjec i grafik, poszukaj tutaj:

v https://pixabay.com/
https://www.pexels.com/pl-pl/
https://libreshot.com/
https://gratisography.com/
https://freestocks.org/

LSRN NN

Sprawdz tez linki, ktdre zamiescitam w rozdziale 2.3.1.

Podanie tych linkédw nie oznacza, ze korzystanie ze zdjec i grafik
bedzie w kazdym przypadku darmowe i dozwolone w dowolnym
celu. Serwisy zmieniaja umowy licencyjne i zasady
udostepniania. Z tego powodu, jesli chcesz skorzystac
z podanych serwiséw w kazdym przypadku sprawdz zasady
udostepniania zbiorow (licencje). Te informacje sg fatwo
dostepne na kazdej z podanych stron.
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6.
COZTYMINTERNETEM, CZYLI JAK PRAWO
AUTORSKIE DZIALA W INTERNECIE

Zastanawiasz sie by¢ moze, dlaczego tak wazny dzisiaj aspekt dziatalnosci
twojego domu kultury i NGO, jakim jest funkcjonowanie w przestrzeni
internetu, zostawitam na koniec. Co wiecej, poswiece mu relatywnie niewiele
miejsca. Przyczyna jest prosta. Prawo autorskie dziata w internecie doktadnie
tak samo, jak poza nim. Internet to tylko (i az) odrebne czy kolejne pola
eksploatacji. Specyfika internetowych pdél eksploatacji sprawia, ze wszystko
jest tatwo dostepne i na wyciggniecie reki. Nie zmienia to jednak zasad
dziatania prawa autorskiego. Po prostu naruszenia, ktére kiedys by¢é moze
przechodzity bez echa, bo uprawniony nie miat nawet mozliwosci sie o nich
dowiedzie¢, w internecie sg duzo fatwiejsze do wysledzenia, a z pomocg
w identyfikacji bezprawnych dziatan przychodzi technologia, algorytmy
i metadane. Z drugiej strony, dostepnos¢ internetu i ogrom mozliwosci, jakie
daje twércom i uzytkownikom moga powodowacé, ze bezprawnych dziatan
i naruszen praw tworcow jest wiecej. I dlatego tak wazne jest, by przyswoié
kluczowe zasady prawa autorskiego i stosowac sie do nich takze w pozornie
anonimowej przestrzeni internetu.

Wszystko, co jest chronione w realu, jest tez chronione

- w internecie, a wiec zarowno utwoér, jak i prawa pokrewne.

Ochrona rozpoczyna sie od momentu stworzenia utworu (jego
ustalenia), a twérca nie ma obowiazku komunikowac¢ s$wiatu
zadnych zakazow czy zasad korzystania ze swojej tworczosci, ani
dochowywac¢ zadnych szczegdlnych formalnosci. Oznacza to, ze jesli
znajdziesz w internecie co$, czego nie stworzytes, traktuj to zgodnie
z zasadami wynikajacymi z prawa autorskiego. Specyficzne zasady
korzystania z utworu obowigzuja tylko, jesli tworca je okresli (np. udostepni
utwér na jednej z licencji CC). W przeciwnym wypadku wszystko dziata
doktadnie na tych samych zasadach, cowof | aj.nach
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Innymi stowy to, ze kto$ udostepnia co$ w internecie nie oznacza samo

- w sobie, ze stanowi to w jakimkolwiek zakresie , otwarty” zaséb, z ktérego
mozna dowolnie korzystac. To, ze co$ jest dostepne online, nie
oznacza, ze mozna z tego korzystac¢ bez zgody autora. Internet to
nie jest domena publiczna. Przeciwnie, takze w internecie to tworca
decyduje o tym, jak jego utwdér moze by¢ wykorzystywany. Jesli nie
wypowiada sie w tej kwestii, obowigzujg ogdlne zasady wynikajace z prawa
autorskiego.

Dlatego utworami chronionymi prawem autorskim mogq byc¢ takze tresci
typowo internetowe, np. rozpowszechniane wytaqcznie w mediach
spotecznosciowych posty, zdjecia czy filmiki; te umieszczane na
Facebook’u, Instagramie, TikToku czy YouTubie. Ich kopiowanie bez zgody
autora stanowi naruszenie praw autorskich. Plagiat, ze wszystkimi tego
konsekwencjami, moze dotyczy¢ tez treSci zamieszczanych na stronach
internetowych, w tym blogach czy w Wikipedii. Powielenie takich tresci
i przedstawienie ich jako wtasnych stanowi naruszenie praw autorskich.

Utworami chronionymi prawem autorskim moga by¢ takze memy, remixy
czy co v e ypyzy czym legalnos¢ ich rozpowszechniania trzeba rozpatrywacd
na zasadach ogdlnych, bo z zatlozenia mogg one nawigzywac¢ do juz
istniejacej tworczosci (dozwolony uzytek, utwory zalezne).

W internecie dziatajg zasady zwigzane z dozwolonym uzytkiem prywatnym.

- Mozesz wiec w zasadzie swobodnie zapoznawac sie z wszystkim, co tam
znajdziesz, a nawet udostepnia¢ takie tresci w kregu rodziny czy
znajomych. Pamietaj jednak, ze internet jest tym medium, ktére jest
dostepne dla kazdego, w dowolnym miejscu i czasie przez niego wybranym.
Twoja Scianka na Facebooku czy kanat na YouTube, o ile nie wprowadzisz
okres$lonych zasad prywatnosci, nie sg miejscem dostepnym wytacznie dla
rodziny i znajomych. To samo dotyczy nawet zamknietych grup, np. na
Facebook’u, o ile nie jest to grupa twoich faktycznych znajomych, z ktorymi
utrzymujesz osobiste relacje. Tym samym udostepnianie tresci
w internecie jest zwykle ich rozpowszechnianiem w zasadzie bez
zadnych ograniczen terytorialnych, czasowych i dla
nieograniczonego kregu odbiorcow. Nie miesci sie wiec
w dozwolonym uzytku prywatnym.

Tym bardziej dotyczy to strony internetowej twojego domu kultury
i NGO, w tym kanatow w mediach spotecznosciowych. Nie jest przy
tym wazne, ilu masz obserwujacych czy do ilu oséb faktycznie
trafiaja twoje tresci. Istotne jest tyko to, ze potencjalnie moze sie
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z nimi zapoznac¢ kazdy, w dowolnym czasie i miejscu przez siebie
wybranym.

W internecie dziatajg zasady zwigzane z dozwolonym uzytkiem publicznym.

- Mozesz skorzysta¢ z licencji ustawowych, w granicach przez nie
wyznaczonych. Sa one w internecie doktadnie takie same, jak w realu.
Mozesz wiec cytowac, powota¢ sie na karykature i parodie czy prawo
panoramy. W tym kontek$cie mozna rozpatrywaé memy czy remixy.
Pamietaj jednak, ze dozwolony uzytek to zawsze wyjatek od zasady i mozna
go stosowac wytgcznie Scisle, z poszanowaniem przestanek ustalonych dla
danego dozwolonego uzytku. Dlatego, jesli np. twdj dom kultury (NGO)
organizuje wspdlnie ze szkotg koncert czy spektakl, z powotaniem sie na
dozwolony uzytek dopuszczajacy korzystanie z utworédw na imprezach
szkolnych, w ramach tego dozwolonego uzytku dopuszczalne jest
wykonanie dowolnego utworu lub jego odtworzenie (przy czym publicznos¢
i wykonawca lub sprzet odtwarzajgcy muszg by¢ w tym samym miejscu).
Nie jest natomiast dopuszczalna - w ramach tej licencji ustawowej -
transmisja koncertu w internecie, np. poprzez strone twojego domu kultury
(NGO) czy na Facebooku.

Co wazne i musze to od razy zaznaczy¢, transmisja jest mozliwa
poprzez serwis YouTube. Wynika to z faktu, ze witasciciel YouTuba
zawart z ZAiKS umowe, na mocy ktorej wyptaca tantiemy autorom
oryginalnych utworéw. Na kanale twojego domu kultury lub NGO
moga by¢ wiec udostepniane nagrania prowadzonych zespoitow,
a nawet transmisje na zywo. Licencja ZAiKS zajalt sie bowiem
YouTube. Wiecej na ten temat moze przeczyta¢ w rozdziale 3.3.2.

Co do c ov e, sawzegbtowo omowitam te kwestie we wczesniejszych
rozdziatach.

Internet jest kopalnig otwartych zasobdw, a wiec takich, z ktérych kazdy,

- w tym takze twdj dom kultury lub NGO, moze korzysta¢ bardzo swobodnie,
czasami wrecz dowolnie. Wiele instytucji udostepnia tu zasoby domeny
publicznej, a szereg autoréw udostepnia swojg twoérczos¢ na licencjach
otwartych, np. licencjach CC. Korzystajac z takich zasobdéw upewnij sie, ze
tres¢ licencji obejmuje dziatanie, ktére zaplanowate$ i postepuj zgodnie
z warunkami licencji.

Pamietaj o oznaczaniu zrddta, np. jesli cytujesz. Jesli dana licencja otwarta
tego nie wymaga (a tak sie zdarza), i tak dobrg praktyka jest wskazanie
zrodta. Tworcy internetowi nie zawsze dajg sie oznacza¢ w tradycyjny
sposéb. Moze by¢ tak, ze znasz jedynie n i clkb dysponujesz wytgcznie
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linkiem. W takich sytuacjach oznaczaj tresci w taki wifasnie sposob
(z wykorzystaniem linku). Zwrd¢ uwage, ze w przypadku tresci na
licencjach CC bardzo czesto sposéb oznaczenia autora jest wskazany
(czesto nawet w postaci tresci do skopiowania).

Poniewaz internet to odrebne pola eksploatacji, szczegdlnej uwagi
wymagajg zawierane umowy prawnoautorskie (zaréwno przeniesienia praw
autorskich, jak i licencyjne), tak by obejmowaty swoim zakresem takze
korzystanie w utworu witasnie w internecie. Treséci dostarczane przez
uczestnikow zaje¢ czy konkursu traktuj jak te pozyskane
w internecie (np. zdjecia stockowe czy muzyka), tj. przestrzegaj
warunkow udzielonej licencji. Jesli chcesz wykorzystywac¢ tresci
tworzone na zajeciach czy przez amatorski zesp6t dziatajacy w twoim domu
kultury lub NGO upewnij sie, ze regulamin zajec¢ czy zespotu obejmuje tego
rodzaju postanowienia (takie w zakresie pdl eksploatacji). Dotyczy to
w réwnej mierze dziatan o charakterze czysto informacyjnym (np. gdy
w aktualnosciach na stronie internetowej lub na Facebooku chcesz
informowa¢ o efektach pracy uczestnikow zaje¢, wynikach
przeprowadzonego konkursu itp.).

W internecie szczegdlnego znaczenia nabiera takze ochrona wizerunku.
Pisatam o tym w poprzednim rozdziale.

Serwisy (np. YouTube, Facebook) maja obowiazek reagowaé¢ na
zgloszenia naruszen i usuwac nielegalne tresci. Dlatego w przypadku,
gdy kto$ narusza prawa twojego domu kultury (NGO) - reaguj. Zgtaszaj
naruszenia i oczekuj reakcji. W praktyce YouTube dziata szybko, a serwisy
Mety raczej opornie. Prawodawstwo europejskie zmierza jednak w kierunku
zwiekszenia skutecznosci tego rodzaju dziatan.

I ostatnia (ale wcale nie najmniej wazna) kwestia, ktorg chce poruszyc:
LINKOWANIE. Internet to jedno wielkie dzielenie sie tresciami. Czesto
przybiera ono wifasnie posta¢ linkowania. Linki umieszczamy w mediach
spotecznosciowych, na stronach internetowych, na blogach, ale takze
w wiadomosciach czy na komunikatorach. Pytanie, czy jesli linkujemy tresci
chronione prawem autorskim to dokonujemy ich publicznego
udostepnienia, a jesli tak, to czy jest legalne (skoro to twdrca/ uprawniony
ma miec wytaczne prawo decydowania o publicznym udostepnieniu swojego
utworu). Odpowiedzi na te pytania zalezg w duzej mierze od celu, w jakim
linkujemy.

v' Linkowanie jest z zasady udostepnieniem utworu. Przekazujemy w ten
sposob (aktywnie, poprzez dziatanie - linkowanie) tres¢ chroniong
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~Swoim” odbiorcom. Dla oceny takiego dziatania w kontekscie
prawnoautorskim kluczowe jest, czy w ten sposob udostepniamy tresci
nowej publicznosci. Przyjmuje sie bowiem, ze by doszto do publicznego
udostepnienia utworu przez jego linkowanie, konieczne jest, by w ten
sposéb utwér trafit do nowych odbiorcéow. Z tego powodu, jesli
udostepniamy link, ktorego klikniecie odsyta klikajagcego bezposrednio
do utworéw chronionych ogdlnie dostepnych na innej stronie
internetowej, co do zasady nie ma mowy o dziataniu bezprawnym czy
naruszeniu praw autorskich. Nie ma bowiem nowej publicznosci, nie
ma publicznego udostepnienia w rozumieniu przepiséw prawa
autorskiego. Z drugiej strony, jesli linkujemy w taki sposdéb, ze
pozwalamy ,swoim” odbiorcom oming¢ zabezpieczenia przewidziane
przez uprawnionego (choc¢by konieczno$¢ zatozenia konta w serwisie
informacyjnym), wodwczas tresci zostajqg udostepnione nowej
publicznosci. Tym samym linkowanie jest bezprawne i stanowi
naruszenie praw autorskich.

v Wskazane zasady nie wyczerpujq jednak tematu linkowania. Problem
pojawia sie bowiem w sytuacji, gdy linkujemy do tresci nielegalnie
umieszczonych w internecie. Nabiera to jeszcze znaczenia, gdy
linkujemy w celach zarobkowych lub zawodowych (a tak nalezy
traktowac linkowanie w ramach prowadzenia strony internetowej czy
kanatdw w mediach spotecznosciowych przez dom kultury czy NGO).

I tak: linkowanie w innych celach niz zarobkowe lub zawodowe (a wiec
d e f anccelach prywatnych) jest legalne, jezeli linkujacy nie wiedziat
lub nie mogt racjonalnie wiedzie¢, ze linkowane tresci zostaty
umieszczone nielegalnie. W kazdym innym przypadku linkowanie do
tresci ogélnodostepnej, umieszczonej bez zgody uprawnionego (a wiec
nielegalnie) jest nielegalne. Z czego to wynika? Przyjmuje sie, ze jesli
dokonujesz takiej czynnosci (linkowania) w celach zawodowych, w tym
zarobkowych, to masz obowigzek weryfikacji legalnosci Zzrddta.
Linkujac wiec na stronie internetowej domu kultury (NGO) czy na jego
Facebooku bierzesz odpowiedzialno$¢ za zrddto, do ktérego odsytasz.
Powiniene$ upewni¢ sie, ze dany utwor nie zostat bezprawnie
opublikowany w serwisie, do ktérego odsytasz. Dlatego linkuj tylko
do bezpiecznych i sprawdzonych 2zrodet (w tym takich
serwisow, o ktorych wiadomo, Zze reaguja na zgtoszenia
naruszen praw autorskich).
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LINKOWANIE

linkowanie, ktore

01_ pozwala ominaé ﬁ

zabezpieczenia

linkowanie do tresci

02 ogolnodostepnych,
" legalnie umieszczonych

linkowanie do tresci
ogodlnodostepnej,

03. umieszczonej bez zgody
uprawnionego

element zawodowy/ zarobkowy )(
prywatnie, 7(

ze swiadomoscia naruszenia
prywatnie, 7

bez swiadomosci naruszenia

prywatnie, bez Swiadomosci
naruszenia i bez mozliwosci ustalenia
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