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Aleksandra Nowak-Gruca 

CZĘŚĆ PIERWSZA:  
PRAWO AUTORSKIE W PIGUŁCE,  
CZYLI CO MUSISZ WIEDZIEĆ  
O PRAWIE AUTORSKIM 

Prawo autorskie jest jednym z najważniejszych elementów regulujących 

działalność domów kultury i NGO. Dotyczy ono niemal każdego aspektu pracy: 

od organizowania wydarzeń, przez tworzenie i udostępnianie treści, aż po 

codzienne publikacje w mediach społecznościowych. 

Oznacza to, że możesz być zarówno odbiorcą, jak i twórcą treści, które spełniają 

cechę twórczości o indywidualnym charakterze, czyli treści, które są 

chronione prawem autorskim. Korzystając z dzieł literackich, muzycznych, 

fotograficznych, plastycznych, filmowych i wielu innych bardziej lub mniej 

świadomie znajdujesz się „we władzy” norm prawa autorskiego. Celem tego 

przewodnika jest uczynienie twojej pracy, działalności czy aktywności bardziej 

świadomym pod względem prawnym. Czyli jeśli organizujesz wystawy, koncerty, 

spektakle czy prowadzisz działania edukacyjne i promocyjne, także w mediach 

społecznościowych, warto żebyś działał bezpiecznie. Bezpiecznie, czyli w ramach 

ustalonych prawem autorskim.  
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Dlaczego warto znać prawo autorskie?  

Znajomość prawa autorskiego jest niezbędna, ponieważ: 

✓ zapewnia legalność działalności – nieuprawnione wykorzystanie cudzych 

utworów może prowadzić do odpowiedzialności (cywilnej i karnej) oraz 

niepowetowanych szkód wizerunkowych; 

✓ jest wyrazem szacunku wobec twórców – poprawne oznaczanie autorów 

i dbanie o ich prawa osobiste i majątkowe to wyraz profesjonalizmu 

i etyki zawodowej; 

✓ umożliwia ochronę własnych materiałów – jeżeli tworzysz własne treści 

(np. zdjęcia, publikacje, nagrania), to warto je chronić i zarządzać nimi 

w sposób strategiczny, zgodnie z misją i celami organizacji; 

✓ pozwala na skuteczne i bezpieczne udostępnianie dóbr kultury – 

znajomość mechanizmów licencjonowania (takich jak np. licencje 

Creative Commons) pozwala lepiej planować działania edukacyjne 

i promocyjne. 

W praktyce oznacza to, że prawo autorskie powinno być stałym elementem 

planowania działań kulturalnych. Umiejętne posługiwanie się tymi przepisami 

pozwala nie tylko unikać problemów, ale również rozwijać współpracę 

z artystami i budować twoją wiarygodność.  
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1.  
CO JEST CHRONIONE PRAWEM AUTORSKIM, 
CZYLI KILKA SŁÓW O UTWORZE 
 

 

1.1.  
UTWÓR 
 

 

Utworem jest każdy przejaw działalności twórczej o indywidualnym 

charakterze, ustalony w jakiejkolwiek postaci, niezależnie od wartości, 

przeznaczenia i sposobu wyrażenia. Zatem utworem może być utwór 

literacki, muzyczny, fotograficzny, plastyczny, choreograficzny czy program 

komputerowy (należy jednak zwrócić uwagę, że programy komputerowe 

chronione są na zasadach szczególnych). Ważne jest, żeby dany wytwór 

intelektualny spełniał cechę <<twórczości o indywidualnym charakterze>>. 

Oznacza to, że musi on być oryginalny i indywidulany. W literaturze prawniczej 

często mówi się, że w utworze odnajdujemy „odcisk osobowości twórcy”, jakby 

twórca zostawił w dziele swój psychiczny ślad.  

Przykład: 

▪ Zdjęcie z koncertu zrobione przez profesjonalnego fotografa to 

najprawdopodobniej utwór chroniony prawem autorskim. 

▪ Zdjęcie wykonane przez przypadkowego uczestnika wydarzenia 

telefonem może nie spełniać kryteriów chronionej twórczości, ale 

ostatecznie rozstrzygniecie będzie zależało od jego indywidualności 

i oryginalności. Utwór może powstać przez przypadek, zatem także w tej 

sytuacji nie możemy wykluczyć, iż takie zdjęcie będzie utworem 

w rozumieniu prawa autorskiego.  
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Obszar 

działalności 

Przykład – UTWÓR 

(chroniony) 
Brak ochrony Dlaczego? 

Tekst 

Autorski artykuł lub 

felieton o działalności 

NGO 

Sucha informacja: 

data, miejsce, godzina 

wydarzenia 

Chroniona jest 

twórcza forma, nie 

same fakty 

Tekst 
Kreatywny opis projektu 

grantowego 

Formularz wniosku 

grantowego 

Formularz ma 

charakter techniczny 

Grafika 
Plakat wydarzenia 

z autorską ilustracją 

Prosty napis na 

jednolitym tle 

Brak indywidualnego 

charakteru 

Grafika 
Logo zaprojektowane 

indywidualnie 

Użycie gotowego 

szablonu bez zmian 

Brak twórczego 

wkładu 

Fotografia 
Artystyczne zdjęcie 

z wydarzenia 

Zdjęcie 

dokumentacyjne sali 

Brak decyzji 

twórczych 

Fotografia 
Portret uczestnika 

warsztatów 
Skan dokumentu Skan nie jest twórczy 

Muzyka 
Autorska piosenka lub 

podkład muzyczny 

Skala muzyczna, 

pojedynczy dźwięk 

Elementy techniczne 

nie są utworem 

Teatr Scenariusz spektaklu 
Sam pomysł na 

spektakl 

Pomysł nie podlega 

ochronie 

Taniec Układ choreograficzny 
Pojedyncze, 

podstawowe kroki 
Brak oryginalności 

Edukacja 
Autorski scenariusz 

warsztatów 
Lista punktów zajęć 

Schemat 

organizacyjny 

Prezentacja 

Prezentacja z narracją 

i autorskim doborem 

treści 

Slajdy z hasłami 

i datami 

Informacja ≠ 

twórczość 

Regulaminy 
Regulamin napisany w 

formie opowieści 

Standardowy regulamin 

konkursu 

Język urzędowy co 

do zasady nie jest 

twórczy 

Internet 

Autorski post promocyjny 

w mediach 

społecznościowych 

Automatyczny 

komunikat systemowy 

Brak elementu 

twórczego 

Film Autorski film promocyjny Monitoring wideo 
Rejestracja 

techniczna 
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W przepisach znajdujemy też przykładowe wyliczenie poszczególnych kategorii 

utworów, zgodnie z którym do tej chronionej kategorii zalicza się m.in. dzieła: 

✓ wyrażone słowem, symbolami matematycznymi, znakami 

graficznymi (literackie, publicystyczne, naukowe, kartograficzne 

oraz programy komputerowe), 

✓ plastyczne, 

✓ fotograficzne, 

✓ lutnicze, 

✓ wzornictwa przemysłowego, 

✓ architektoniczne, architektoniczno-urbanistyczne i urbanistyczne, 

✓ muzyczne i słowno-muzyczne, 

✓ sceniczne, sceniczno-muzyczne, choreograficzne i pantomimiczne, 

✓ audiowizualne, w tym filmowe. 

Pojęcie utworu odnosi się do dobra niematerialnego. Odrębnym 

przedmiotem prawa jest rzecz, w której to dobro zostało utrwalone. Ta 

rzecz, to egzemplarz utworu, jego fizyczny nośnik. To rozróżnienie jest 

bardzo ważne. Można być właścicielem egzemplarza utworu (np. nabyć 

książkę), ale z samego faktu nabycia nie wynikają uprawnienia o charakterze 

prawnoautorskim. Nie wystarczy więc legalnie zakupić płytę z muzyką, żeby 

odtwarzać ją w czasie wystawy, którą zorganizuje twój dom kultury czy NGO.  

Pojęcie utworu jest bardzo problematycznym zagadnieniem zarówno dla nauki 

prawa, jak i dla praktyki. Trudno bowiem wskazać precyzyjne kryteria, które 

pozwoliłyby za pomocą obiektywnych reguł odróżniać to, co jest chronione 

prawnie, od tego, co pozostaje wolne od praw autorskich, czyli znajduje się 

w domenie publicznej. Obserwujemy dziś dalekie odejście od ochrony jedynie 

„sztuki czystej” w kierunku obniżania wymogów co do twórczego charakteru 

dzieła. I tak ochroną obejmowane są mapy, kalendarze, kolejowe rozkłady 

jazdy, formularze, instrukcje, przepisy BHP, projekt szkolenia, bibliografia, 

szkice, rysunki techniczne itp.  

Ochrona prawnoautorska powstaje z chwilą stworzenia utworu bez potrzeby 

dopełniania jakichkolwiek formalności. Ochrona prawnouatorska powstaje 

także niezależnie od wartości artystycznej czy estetycznej dzieła. Mówi się 

o tzw. zasadzie neutralności artystycznej prawa autorskiego. Zdarza się, że 



 

9 

 

ochroną są objęte dzieła kiczowate czy fałszywe rozprawy naukowe. Dla 

powstania ochrony nie ma też znaczenia wiek, poczytalność czy umiejętności 

twórcy.  

Z drugiej strony utworem nie będzie rezultat stosowania określonego 

algorytmu, działań rutynowych czy odtwórczych, ani też efekt pracy wykonanej 

według jednoznacznych instrukcji, w których końcowy rezultat został 

narzucony z góry. W takich sytuacjach brakuje bowiem przestrzeni na swobodę 

czy wybory twórcze, a więc co do zasady nie powstaje utwór chroniony prawem 

autorskim. 

 

🔍  Test utworu: 

Czy inna osoba, wykonując to samo zadanie, mogłaby stworzyć coś istotnie 

innego? 

⚖️  Zasada praktyczna: 

Forma wyrażenia jest chroniona – pomysł nigdy. 

 

 

ILE ZASŁUGUJE NA OCHRONĘ 
 

Jaki jest zakres swobody twórczej? Ile i jakie decyzje twórcze musi podjąć 

autor, żeby mówić o prawnie chronionym utworze? Jaki jest minimalny poziom 

twórczości? Na te pytania wciąż brakuje jednoznacznej odpowiedzi w nauce 

prawa czy w orzecznictwie. Każdy przypadek jest inny i wymaga indywidualnej 

oceny. W razie sporu, czy dany wytwór intelektualny korzysta czy nie korzysta 

z ochrony ostateczne rozstrzygniecie będzie należało do sądu orzekającego.  

 

Prawo autorskie nie chroni odkryć, idei, procedur, metod i zasad 

działania oraz koncepcji matematycznych. Tak zdecydował 

ustawodawca i nie ma od tej zasady wyjątków. Pomysł czy 

koncepcja (nawet najbardziej oryginalne, nowatorskie czy 

błyskotliwe), o ile pozostają na poziomie pewnego rodzaju idei, 

nie będą chronione prawem autorskim.  
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1.2.  
UTWORY SAMOISTNE I UTWORY ZALEŻNE 
 

 

Może być tak, że w twojej działalności będziesz korzystał z utworów 

chronionych prawem autorskim. Musisz zatem wiedzieć o istnieniu utworów 

samoistnych i utworów zależnych. Dla ułatwienia zaczniemy od utworów 

zależnych. Utwory zależne to rodzaj utworów niesamoistnych, a więc takich, 

które czerpnią czy bazują na innych chronionych utworach w sposób 

przekraczający zakres dozwolonego użytku. Utworem niesamoistnym będzie 

na przykład opracowanie cudzego utworu, w szczególności jego tłumaczenie, 

przeróbka, adaptacja. Można powiedzieć, że utwór zależny będąc 

samodzielnym przedmiotem ochrony prawa autorskiego nawiązuje w sposób 

ścisły do utworu pierwotnego. Przykładowo, tłumaczenie na język polski 

wiersza napisanego oryginalnie w języku angielskim może istnieć tylko dlatego, 

że mamy dzieło oryginalne (utwór pierwotny). Tłumacz, dokonując 

tłumaczenia, czyli tworząc dzieło zależne, nabywa prawa autorskie do swojego 

tłumaczenia (prawa autorskie do dzieła zależnego). Mamy więc do czynienia 

z prawami autorskimi do oryginału oraz z prawami autorskimi do tłumaczenia 

(utworu zależnego). Zgodnie z prawem autorskim rozpowszechnianie dzieła 

zależnego wymaga zgody twórcy pierwotnego (autora oryginału). Podobnie 

będzie w przypadku adaptacji filmowej sztuki teatralnej. Na podanych 

przykładach widać, że mamy tu do czynienia z dwoma samodzielnymi twórcami 

i dwoma odrębnymi utworami chronionymi prawem autorskim, ale 

jednocześnie powstanie tego drugiego (dzieła zależnego) jest bezpośrednio 

uzależnione od powstania pierwszego (dzieła pierwotnego). 

W przeciwieństwie do utworów niesamoistnych, utwory samoistne nie czerpią 

z cudzych utworów, ewentualnie czerpią w sposób dozwolony w ramach tzw. 

dozwolonego użytku. 

 

 
O licencjach ustawowych , czyli dozwolonym 

uŨytku, przeczytas z w rozdziale 6. 
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Dlaczego kategoria utworów zależnych jest ważna? Przede 

wszystkim dlatego, że do ich rozpowszechniania zawsze 

potrzebna jest zgoda twórcy utworu pierwotnego. Możesz 

stworzyć utwór zależny „do szuflady”. Jednak jeśli chciałbyś, 

żeby twoja grupa teatralna wystawiła przygotowaną przez ciebie 

adaptację sztuki albo żeby orkiestra amatorska w domu kultury 

zaprezentowała publicznie twoje aranżacje muzyki filmowej, 

konieczne będzie uzyskanie zgody twórców utworów 

pierwotnych.  

 

UTWÓR INSPIROWANY 

 

Utwór inspirowany to dzieło samoistne, które powstaje pod wpływem innego 

utworu, ale nie stanowi jego opracowania (czyli utworu zależnego). 

Odróżnienie utworów inspirowanych od utworów zależnych sprawia trudności. 

Z teoretycznego punktu widzenia utwór inspirowany powstaje z „podniety 

twórczej” pochodzącej z innego dzieła, bez przejęcia jednak jego twórczej 

zawartości. Utwór inspirowany jest chroniony samoistnie, niezależnie od 

utworu pierwotnego, „istniejąc niejako poza nim czy obok niego”. Kluczowe jest 

to, że twórca w tym przypadku korzysta jedynie z ogólnych pomysłów, 

nastroju, atmosfery czy stylu cudzego dzieła, a nie z jego chronionych 

elementów (np. konkretnych fragmentów tekstu, melodii czy dialogów). 

Prawo autorskie jasno wskazuje, że pomysły, idee i koncepcje nie podlegają 

ochronie prawnej, co oznacza, że można się nimi swobodnie inspirować. Utwór 

inspirowany jest więc w pełni samoistny i nie wymaga zgody autora dzieła, 

które stanowiło źródło inspiracji. 

Przykład: 

¶ Kompozytor pisze nową symfonię, której klimat i charakter przypomina 

twórczość Beethovena, ale nie wykorzystuje żadnych fragmentów jego 

muzyki. 

¶ Pisarz tworzy powieść fantasy utrzymaną w podobnym stylu do „Władcy 

Pierścieni”, ale z własnym światem, bohaterami i fabułą. 

¶ Malarz maluje obraz nawiązujący do kubizmu Picassa, ale nie powiela 

żadnej konkretnej kompozycji. 
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1.3.  
CO NIE BĘDZIE UTWOREM 
 

 

Mówi się dziś, że prawo autorskie rozmieniło się na drobne, co oznacza, że 

ochroną objęte są tzw. „drobne monety”, jak mapy, kalendarze, kolejowe 

rozkłady jazdy. Niemniej w myśl litery prawa o ochronie możemy mówić, jeżeli 

dany wytwór spełnia choćby w minimalnym stopniu cechę twórczości 

o indywidualnych charakterze. Bez tego ochrona autorska nie powstaje 

a wytwór intelektualny będzie należał do domeny publicznej. W nauce prawa 

wskazuje się, że do domeny publicznej przynależą teorie naukowe, wydarzenia 

historyczne, postaci historyczne, zjawiska przyrody, motywy bajek ludowych, 

typowe wątki tragiczne od lat znane literaturze, wydarzenia opisywane 

w kronikach policyjnych, sądowych, a także znane od dawna formy 

przestrzenne, np. kopulaste sklepienie czy amfiteatr. 

 

 

 

Pomysły, idee, koncepcje nieubrane w konkretną formę 

nie są chronione prawnie.  

 

 

 

 

Ustawodawca zdecydował też, że wyłączone spod ochrony autorskiej są 

wytwory takie jak:  

1. akty normatywne lub ich urzędowe projekty - np. ustawy, 

rozporządzenia, uchwały, gdzie każdy ma możliwość 

swobodnego dostępu i powielania ich treści, 

O domenie publicznej  

przeczytasz  w rozdziale 5. 

 

DODATKOWE WSKAZÓWKI 
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2. urzędowe dokumenty, materiały, znaki i symbole - np. znaczki 

pocztowe, wizerunki banknotów, protokoły urzędowe, decyzje 

administracyjne, a także godło, flaga (które są chronione na 

podstawie innych przepisów), 

3. opublikowane opisy patentowe lub ochronne - treści 

dokumentów związanych z ochroną wynalazków, wzorów 

użytkowych czy znaków towarowych opublikowane 

w stosownym rejestrze są wyłączone z ochrony prawa 

autorskiego, 

4. proste informacje prasowe - krótkie, schematyczne wiadomości, 

wyrażone w sposób banalny, standardowy i prosty nie korzystają 

z ochrony prawnoautorskiej. 

Przykład: 

Dom kultury może w materiałach promocyjnych powołać się na treść ustawy 

o organizowaniu imprez masowych bez konieczności uzyskiwania zgody i bez 

obawy o naruszenie prawa autorskiego. 

 

 

1.4.  
PRAWA POKREWNE 
 

 

Prawa pokrewne to kategoria praw, które nie chronią samego utworu (czyli 

dzieła spełniającego cechę twórczości o indywidualnym charakterze), ale 

rezultaty działalności związanej z jego rozpowszechnianiem lub utrwalaniem. 

Innymi słowy chodzi o sytuacje, gdy ktoś nie stworzył dzieła od podstaw, ale 

wniósł istotny wkład w jego powstanie, prezentację albo udostępnienie 

odbiorcom. W polskiej ustawie prawa pokrewne zostały uregulowane obok praw 

autorskich (stąd brzmienie ustawy: O prawie autorskim i prawach 

pokrewnych). 
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GŁÓWNE RODZAJE PRAW POKREWNYCH 
 
Prawa do artystycznego wykonania - chronią wykonawców, np. 

aktorów, wokalistów, instrumentalistów. Obejmują one prawo do 

decydowania o utrwalaniu, zwielokrotnianiu i rozpowszechnianiu 

artystycznego wykonania.  

Przykład: 

Aktor grający w spektaklu albo muzyk nagrywający cover, choć nie stworzyli 

oni utworu, interpretacja dzieła w ich wykonaniu może podlegać ochronie 

ustawowej. 

Prawa do fonogramów i wideogramów - przysługują producentom 

nagrań dźwiękowych (fonogramów) i audiowizualnych (wideogramów). 

Możemy powiedzieć, że chronią one ich inwestycję organizacyjną 

i finansową w stworzenie dobra intelektualnego.  

Przykład: 

Wytwórnia muzyczna, która nagrała i wydała płytę, albo producent filmu, który 

zrealizował nagranie koncertu, będą korzystać z ochrony prawnej. 

Prawa do nadań programów radiowych i telewizyjnych - chronią 

organizacje radiowe i telewizyjne w zakresie emisji oraz retransmisji 

programów. 

Przykład: 

Telewizja ma prawo kontrolować dalsze rozpowszechnianie swojego programu, 

np. zakazując nieuprawnionego streamingu. 

Prawa do pierwszych wydań oraz do wydań naukowych 

i krytycznych - dotyczą sytuacji, gdy ktoś publikuje po raz pierwszy utwór, 

do którego prawa autorskie już wygasły (tzw. pierwsze wydanie). Obejmują 

też opracowania krytyczne i naukowe. 

Przykład: 

Wydawnictwo, które po raz pierwszy publikuje odnaleziony rękopis dzieła albo 

publikuje opracowanie krytyczne dzieła literackiego. 
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Prawa pokrewne równoważą interesy twórców, wykonawców, producentów 

i nadawców. Dzięki nim artysta ma kontrolę nad wykorzystaniem swojego 

wykonania, producent odzyskuje nakłady finansowe, nadawca chroni program 

przed nielegalnym kopiowaniem, wydawca czerpie ochronę z pierwszego 

wydania utworu o wartości historycznej.  
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2.  
RODZAJE PRAW AUTORSKICH, CZYLI  
O PRAWACH OSOBISTYCH I MAJĄTKOWYCH 
 

 

Prawo autorskie może przyrównać do drzewa, z którego wyrastają dwie 

gałęzie: prawa osobiste i prawa majątkowe.   

 

 

 

 

Prawa osobiste przysługują zawsze twórcy. Twórcą zgodnie z prawem 

autorskim może być tylko osoba fizyczna. Prawa majątkowe mogą przysługiwać 

innym podmiotom, np. pracodawcy, producentowi czy wydawcy. Prawa osobiste 

są niezbywalne i bezterminowe. Obejmują m.in. prawo do autorstwa, do 

oznaczenia utworu swoim nazwiskiem lub pseudonimem (lub do 

anonimowości), prawo do nienaruszalności treści utworu czy nadzoru nad 

sposobem korzystania z niego. Prawa osobiste chronią nienaruszalną więź 

twórcy z utworem, co oznacza, że autor nie może się ich wyzbyć, zrzec, czy nie 

może przenieść praw osobistych na inną osobę.  

Prawa majątkowe to z kolei prawo do decydowania o korzystaniu z utworu 

i rozpowszechnia utworu oraz do wynagrodzenia za korzystanie z utworu. To 

prawa majątkowe pozwalają na czerpanie z dzieła korzyści ekonomicznych. 

Prawa majątkowe są zbywalne i podlegają dziedziczeniu. Można je przenieść 

na inną osobę lub komercjalizować na podstawie licencji.  

Przykład: 

✓ Dom kultury zamawia grafikę na plakat. Jeśli nie dojdzie do zawarcia 

odpowiedniej umowy z grafikiem, nie będzie mógł jej legalnie 

modyfikować ani używać w przyszłości. 

prawa 
osobiste

prawa 
majątkowe
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✓ NGO zleca wykonanie spotu promocyjnego lokalnemu filmowcowi. Jeśli 

umowa przewiduje jedynie jednorazową emisję, publikacja filmu na 

YouTubie będzie naruszeniem prawa. Zakres uprawnień 

prawnoautorskich określa bowiem umowa między NGO a filmowcem, i to 

ona determinuje zakres korzystania z zamówionego utworu.   

 

 

 

Kazus z morałem 

W pewnej bibliotece pracownik samodzielnie opracowağ plakat promujŃcy 

wiecz·r poezji. UmieŜciğ tam sw·j wiersz, podpisujŃc siň jako "Mistrz 

Natchnienia". Po kilku miesiŃcach nowy dyrektor postanowiğ odŜwieŨyĺ plakat 

i... poprawiğ nieco rymy. Autor wiersza, dowiedziawszy siň o zmianach, powoğağ 

siň na swoje prawa osobiste i zaŨŃdağ przywr·cenia oryginalnej wersji.  

Morağ? Nawet jeŜli instytucja/organizacja ma prawa majŃtkowe do utworu, nie 

moŨe dowolnie zmieniaĺ jego treŜci bez zgody autora z uwagi na moŨliwoŜĺ 

naruszenia autorskich praw osobistych.  
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3.  
PODMIOT PRAW AUTORSKICH,  
CZYLI O TWÓRCY JAKO PĘPKU ŚWIATA 
PRAWA AUTORSKIEGO 
 

 

Podmiotem praw autorskich jest zazwyczaj osoba fizyczna, która stworzyła 

utwór, czyli twórca. To on niejako automatycznie nabywa prawa autorskie 

z chwilą stworzenia dzieła, bez konieczności dokonywania jakichkolwiek 

formalności. Prawa autorskie powstają z chwilą ustalenia utworu, czyli 

zakomunikowania dzieła innym niż twórca osobom. Zatem dzieło musi wyjść 

„z szuflady”. Z kolei status twórcy przysługuje niezależnie od wieku, 

poczytalności, umiejętności czy wykształcenia osoby, która stworzyła dzieło.  

Przykład: 

Dom kultury zamawia katalog wystawy u zewnętrznego redaktora. Bez umowy 

przenoszącej autorskie prawa majątkowe, dom kultury nie może legalnie 

dokonywać przedruku tego katalogu. Prawa autorskie powstały bowiem po 

stronie autora w momencie ustalenia utworu i, o ile nie zawarto odpowiedniej 

umowy, nie będą one przysługiwały domowi kultury.   

Może się też zdarzyć sytuacja, że prawa majątkowe będą należeć do innego niż 

twórca podmiotu, jeżeli zostaną one przeniesione na inną osobą albo jeśli utwór 

powstał w szczególnych okolicznościach.  
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PRZYPADKI PRZYSŁUGIWANIA AUTORSKICH PRAW 
MAJĄTKOWYCH OSOBOM INNYM NIŻ TWÓRCA 
 
Jeżeli utwór został stworzony w ramach stosunku pracy, prawa majątkowe 

z chwilą przyjęcia utworu przechodzą na pracodawcę, w granicach 

wynikających z celu umowy o pracę i zgodnego zamiaru stron (tzw. utwór 

pracowniczy).  

W przypadku programu komputerowego, gdy został stworzony 

w ramach umowy o pracę, prawa majątkowe przysługują pracodawcy, co 

wynika wprost z przepisów prawa.  

Przykład: 

Programista zatrudniony na tzw. etacie tworzy określony kod – prawa 

majątkowe do tego kodu posiada zatrudniający go pracodawca.  

Współtwórcami utworu audiowizualnego są m.in. reżyser, operator 

obrazu, kompozytor muzyki i scenarzysta. Jednak z chwilą przyjęcia utworu 

majątkowe prawa autorskie do eksploatacji dzieła audiowizualnego 

przechodzą na producenta audiowizualnego. 

Przykład: 

Reżyser filmu nie może samodzielnie decydować o jego emisji bowiem prawa 

do jego rozpowszechniania będą przysługiwały producentowi.  

Autorskie prawa majątkowe do utworu zbiorowego (np. encyklopedii, 

słownika, bazy danych) przysługują producentowi lub wydawcy. 

Poszczególni autorzy mają jednak prawa autorskie do swoich wkładów. 

Po śmierci twórcy autorskie prawa majątkowe przechodzą na 

spadkobierców (chyba że zostały przekazane organizacji zbiorowego 

zarządzania albo fundacji zgodnie z wolą twórcy). 

Twórca może przenieść autorskie prawa majątkowe na inną osobę lub 

udzielić licencji (wyłącznej albo niewyłącznej), czyli zgody na korzystanie z 

jego utworu. Wówczas zakres korzystania z dzieła będzie zależał od 

postanowień umowy. 

 
O umowach prawnoautorskich  

przeczytasz  rozdziale 7. 
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W niektórych przypadkach uczelnia może uzyskać pierwszeństwo 

w opublikowaniu utworu (pracy dyplomowej) stworzonego przez studenta, 

niemniej prawo to ogranicza się jedynie do tzw. pierwszeństwa 

publikacyjnego, co oznacza, że uczelni nie przysługują prawa autorskie, 

a jedynie możliwość opublikowania pracy dyplomowej, i to za 

wynagrodzeniem. Jeżeli uczelnia nie opublikowała pracy dyplomowej 

w terminie 6 miesięcy od dnia jej obrony, autor może ją opublikować, chyba 

że praca jest częścią utworu zbiorowego. 

 

 

 

Kazus z morałem 

Pracownik domu kultury poprosiğ staŨystkň, Ũeby przygotowağa scenariusz do 

przedstawienia jaseğkowego. Scenariusz byğ tak udany, Ũe uŨywano go przez 

kolejne lata. Niestety po jakimŜ czasie okazağo siň, Ũe staŨystka nie byğa 

formalnie zatrudniona, a w zawartej z niŃ umowie nie przewidziano 

przeniesienia autorskich praw majŃtkowych. Kiedy scenariusz zostağ zgğoszony 

do konkursu og·lnopolskiego, autorka zgğosiğa siň z ŨŃdaniem zaprzestania 

dalszego wykorzystywania jej dzieğa z uwagi na brak jej zgody.  

Morağ? W przypadku dzieğ chronionych prawem autorskim zawsze zawieraj 

umowň, nawet ze staŨystŃ czy innym, choĺby tymczasowym, 

wsp·ğpracownikiem! 
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4.  
AI, CZYLI CO Z TWÓRCZOŚCIĄ 
GENEROWANĄ PRZEZ SZTUCZNĄ 
INTELIGENCJĘ 
 

 

Twórczość sztucznej inteligencji to temat coraz częściej pojawiający się 

w praktyce. Jeśli do stworzenia utworu wykorzystujesz narzędzia oparte na 

sztucznej inteligencji (np. programy generujące tekst, grafikę lub muzykę), 

pojawia się pytanie: kogo można uznać za autora takiego utworu i komu 

przysługują do niego prawa autorskie? 

Według aktualnego stanu prawnego twórcą może być wyłącznie człowiek, czyli 

osoba fizyczna, która stworzyła dzieło. Sztuczna inteligencja nie ma 

podmiotowości prawnej i nie może być uznana za twórcę w rozumieniu prawa 

autorkiego.  

Oznacza to, że: 

✓ Jeśli AI tworzy dzieło bez istotnego wkładu człowieka, może ono nie być 

w ogóle chronione prawem autorskim, czyli znajduje się w tzw. domenie 

publicznej i może być dalej swobodnie wykorzystywane. Nie zdziw się 

zatem, jeśli identyczny tekst czy grafika będą wykorzystywane przez 

inne podmioty.  

✓ Jeśli człowiek kieruje procesem twórczym (np. wybiera, edytuje, 

koryguje), wówczas ten tzw. „twórca promtu” pod pewnymi warunkami 

może być uznany za autora, a zatem za podmiot praw autorskich. 
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Jeśli korzystasz z bezpłatnych kont i aplikacji to jest bardzo 

prawdopodobne, że twój utwór trafia do biblioteki, w oparciu 

o którą AI generuje wyniki także dla innych użytkowników. 

Warto więc sprawdzić ustawienia narzędzi, którymi się 

posługujesz. Pamiętaj też, że ten przysłowiowy kij ma dwa 

końce. Wyniki, które AI generuje dla ciebie, mogą bazować na 

cudzych utworach i narażać cię na zarzuty naruszenia praw 

autorskich. Bądź więc uważny i korzystaj z AI rozważnie 

i świadomie.  

 

Przykład: 

Pracownik domu kultury generuje grafikę promocyjną wydarzenia za pomocą 

narzędzia AI. Jeśli samodzielnie dobiera kompozycję, kolory, koryguje 

elementy i decyduje o ostatecznym wyglądzie, to przy spełnieniu innych 

warunków może być uznany za autora. AI może być wtedy traktowana jako 

tzw. ghostwriter – elektroniczny autor widmo, działający „na zlecenie” 

człowieka.  

W praktyce oznacza to konieczność zachowania ostrożności w korzystaniu 

z narzędzi AI oraz analizy warunków ich użycia (np. sprawdzania licencji lub 

regulaminu danej platformy). 
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5.  
CZAS TRWANIA OCHRONY AUTORSKIEJ, 
CZYLI O TYM, ŻE PRAWIE NIC NIE TRWA 
WIECZNIE  
 

 

Jak już było wyjaśniane, autorskie prawa osobiste są bezterminowe, czyli trwają także 

po śmierci twórcy. Twórca może w testamencie lub innej dyspozycji określić, kto ma 

dbać o jego prawa osobiste, po jego śmierci. Może to być np. członek rodziny, 

przyjaciel albo instytucja. Jeżeli twórca nikogo nie wskazał, ustawodawca określił 

kolejność osób uprawnionych: w pierwszej kolejności małżonek, następnie zstępni 

(dzieci, wnuki), potem rodzice, dalej rodzeństwo, a na końcu zstępni rodzeństwa. 

Jeżeli nie ma osób bliskich, ochrona praw osobistych może być wykonywana przez 

organizację zrzeszającą twórców (np. stowarzyszenie literatów, związki artystów) albo 

właściwą organizację zbiorowego zarządu (np. ZAiKS). 

Autorskie prawa majątkowe nie trwają wiecznie. Mają one jasno określony 

przepisami czas obowiązywania. Podstawowa zasada brzmi: 

✓ Autorskie prawa majątkowe wygasają, co do zasady, po 70 latach od 

śmierci twórcy. 

✓ W przypadku utworów współautorskich liczy się data śmierci ostatniego 

współautora. 

✓ Jeśli utwór został opublikowany anonimowo lub pod pseudonimem, czas 

ochrony liczy się od daty rozpowszechnienia dzieła (chyba, że autor 

ujawni swoją tożsamość). 

Po upływie tego czasu utwór przechodzi do domeny publicznej, co oznacza, że 

można go swobodnie wykorzystywać, tj. kopiować, modyfikować, udostępniać 

bez konieczności uzyskiwania zgody lub uiszczania opłat, jednak pamiętając 

o poszanowaniu autorskich praw osobistych, które trwają także po śmierci 

twórcy.  
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Przykład: 

Utwory Adama Mickiewicza, Jana Matejki czy Fryderyka Chopina znajdują się 

w domenie publicznej. Można je dowolnie wykorzystywać w projektach 

edukacyjnych czy promocyjnych. Ale uwaga na prawa osobiste! Autorskie 

prawa osobiste są bezterminowe, nie wygasają wraz ze śmiercią twórcy. 

W prawie autorskim obowiązuje zasada, że po śmierci twórcy wykonuje je 

małżonek, a w jego braku kolejno: zstępni, rodzice, rodzeństwo, zstępni 

rodzeństwa. 

 

 

 

Ochrona praw osobistych Fryderyka Chopina regulowana jest przez ustawę 

o ochronie dziedzictwa Fryderyka Chopina1. Zgodnie z tą ustawą, zarówno 

utwory Chopina, jak i przedmioty z nim związane, stanowią dobro 

ogólnonarodowe podlegające szczególnej ochronie. Nazwisko i wizerunek 

Fryderyka Chopina są chronione na zasadach dotyczących dóbr osobistych. 

Minister właściwy do spraw kultury i ochrony dziedzictwa narodowego 

sprawuje pieczę nad tymi dobrami i jest uprawniony do dochodzenia ich 

ochrony w przypadku niewłaściwego ich wykorzystywania.  

 

Czasem samo dzieło już nie jest chronione, ale jego 

opracowanie, przeróbka czy adaptacja (dzieło zależne), np. 

nowe tłumaczenie, adaptacja sceniczna czy wykonanie 

muzyczne, nadal podlega ochronie prawa autorskiego. Dlatego 

zawsze warto sprawdzić, czy korzystamy z oryginału, czy 

z cudzego opracowania utworu.  

 

 

 

 

 

 
1 Ustawa z dnia 3 lutego 2021 r. o ochronie dziedzictwa Fryderyka Chopina, tj.  Dz. U. 2021. 1578 

DODATKOWE WSKAZÓWKI 

O utworach zaleŨnych,  

przeczytasz  w rozdziale 1.2 . 
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Kazus z morałem 

 

Pewien dom kultury przygotowağ widowisko poetycko-muzyczne na podstawie 

wierszy znanego autora, kt·rego tw·rczoŜĺ przeszğa niedawno do domeny 

publicznej. Wszystko szğo zgodnie z planem, aŨ do momentu, gdy jedna 

z pracownic, odpowiedzialna za organizacjň wydarzenia, znalazğa w Internecie 

"nowoczesnŃ aranŨacjň" jednego z wierszy i wprowadziğa jŃ do scenariusza. Jak 

siň okazağo, aranŨacja byğa objňta ochronŃ i wykonana przez wsp·ğczesnego 

artystň. W efekcie dom kultury musiağ wyciŃĺ fragment z przedstawienia 

i wystosowaĺ oficjalne przeprosiny.  

Morağ? Domena publiczna nie zawsze oznacza peğnŃ dowolnoŜĺ 

w wykorzystywaniu cudzej tw·rczoŜci.   
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6.  
DOZWOLONY UŻYTEK,  
CZYLI JAK KORZYSTAĆ Z CUDZYCH 
UTWORÓW NIE PYTAJĄC O ZGODĘ 
 

 

6.1.  
CO TO JEST DOZWOLONY UŻYTEK? 
 

 

Domy kultury i wiele NGO pełni funkcje edukacyjne i kulturalne, działając non-

profit i często na rzecz dobra wspólnego. W takich przypadkach prawo 

przewiduje możliwość korzystania z niektórych utworów bez konieczności 

uzyskania licencji – ale tylko na określonych warunkach! 

Dozwolony użytek to sytuacja, w której prawo zezwala na korzystanie 

z chronionego utworu bez konieczności uzyskiwania zgody twórcy. 

Wyróżniamy dozwolony użytek prywatny i dozwolony użytek publiczny.  

Dozwolony użytek prywatny (osobisty), który pozwala na korzystanie 

z utworów na tzw. potrzeby własne, przy spełnieniu określonych przez prawo 

warunków. Dozwolony użytek prywatny obejmuje ściśle wyznaczony przez 

ustawę krąg osób. Zatem w ramach dozwolonego użytku prywatnego 

można korzystać z już rozpowszechnionych utworów w zakresie własnych 

potrzeb oraz potrzeb osób znajdujących się w kręgu rodziny (pokrewieństwo, 

powinowactwo) lub znajomych. Oznacza to, że dozwolone jest np. kopiowanie, 

nagrywanie czy udostępnianie utworów w kręgu prywatnym, pod warunkiem 

że nie wiąże się to z osiąganiem korzyści majątkowych czy dalszym publicznym 

rozpowszechnianiem utworu.  
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Przykład: 

Skopiowanie płyty z muzyką dla rodzeństwa albo wydrukowanie fragmentu 

książki na potrzeby własnej nauki. 

 

 

 

Sytuacja dozwolonego użytku prywatnego rzadko będzie dotyczyła 

instytucji kultury czy NGO, chyba że pracownik takiej instytucji 

wykorzystuje materiał na użytek własny (prywatnie). Oznacza to, że nie 

powołasz się skutecznie na dozwolony użytek osobisty, jeśli wykorzystujesz 

utwory na prowadzonych przez siebie zajęciach, w ramach swojej 

organizacji lub samodzielnie (np. w ramach udzielanych korepetycji). 

 

Dozwolony użytek publiczny dotyczy m.in. szkół, uczelni, bibliotek, muzeów 

i archiwów. Dzięki niemu instytucje mogą m.in. udostępniać kopie utworów na 

miejscu (np. książki w czytelni), korzystać z fragmentów utworów w celach 

dydaktycznych, wypożyczać egzemplarze utworów w granicach ustawy. 

 

Dozwolony użytek nie oznacza dowolnego używania! 

Korzystanie z utworów musi być zgodne 

z przeznaczeniem, proporcjonalne do celu i nie może 

naruszać słusznych interesów twórcy.  

Dozwolony użytek odnosi się tylko do utworów 

rozpowszechnionych, zatem takich, które udostępniono 

publiczności za zezwoleniem twórcy. Nie wolno – z powołaniem 

się na dozwolony użytek – korzystać z dzieł, których autor nie 

wyraził zgody na ich publiczne udostępnienie 

(rozpowszechnienie).  
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Kazus z morałem 

 

Podczas warsztat·w w domu kultury prowadzone byğy zajňcia filmowe. 

ProwadzŃca postanowiğa urozmaiciĺ program i pokazaĺ dzieciom cağy film 

animowany znaleziony w serwisie YouTube. Gdy padğo pytanie: ĂA mamy do 

tego prawa?ò, prowadzŃca odpowiedziağa: ĂTo przecieŨ w Internecie, to znaczy, 

Ũe dla wszystkich!ò. Po warsztatach dzieci z entuzjazmem wrzuciğy nagranie 

projekcji do sieci, tagujŃc profil instytucji. Efekt? E-mail od dystrybutora filmu 

z przypomnieniem o naruszeniu praw i propozycjŃ ugody.  

Morağ? To, Ũe coŜ jest w Internecie, nie znaczy, Ũe zawsze jest legalne i nadaje 

siň do publicznego korzystania bez zgody tw·rcy! 

 

 

 

6.2.  
CO TO JEST CYTAT  
I KIEDY CYTOWANIE JEST LEGALNE? 
 

 

Prawo cytatu to jeden z najważniejszych obszarów dotyczących dozwolonego 

użytku, ale jednocześnie skomplikowana problematyka. Poniżej znajdziesz 

praktyczne wyjaśnienia zastosowania prawa cytatu.  

Polskie prawo autorskie pozwala przytaczać fragmenty rozpowszechnionych 

utworów (lub drobne utwory w całości) w innych utworach stanowiących 

samoistną całość, w zakresie uzasadnionym celem cytatu, takim jak 

wyjaśnienie, analiza krytyczna, nauczanie, polemika czy w celu wynikającym 

z praw gatunku twórczości (np. parodia, pastisz). Mówiąc prościej, cytat ma 

służyć naszemu własnemu utworowi, tj. wzbogacać go, ilustrować 

nasze tezy, umożliwiać odniesienie się do cudzych słów czy dzieł.  
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KLUCZOWE WARUNKI LEGALNOŚCI CYTATU 
 
Utwór cytujący musi być samoistny. Oznacza to, że musimy stworzyć 

własny materiał (artykuł, książkę, film, utwór muzyczny itp.), w którym 

umieszczamy cudzy fragment. Samodzielny cytat nie może być główną 

treścią nowego utworu. Zatem jeśli np. „tworzysz” publikację złożoną 

z samych cytatów innych autorów, to nie będzie to prawidłowe korzystanie 

z prawa cytatu z uwagi na brak po twojej stronie własnego wkładu 

twórczego. 

Fragmentaryczność i proporcjonalność, co oznacza, że cytowany 

materiał powinien być mniejszą częścią twojego utworu i pozostawać 

w odpowiedniej proporcji do całości. Prawo nie określa sztywno, jaka jest 

dopuszczalna długość cytatu, ale zasadą jest, że twój utwór ma dominować, 

a cytaty mogą pełnić rolę pomocniczą (służebną) względem dzieła 

głównego 

Przykład: 

W eseju literackim możesz przytoczyć parę wersów wiersza dla celów jego 

analizy, ale nie poemat w całości (chyba że jest to drobny utwór, typu krótki 

wierszyk, bo drobne utwory można przytaczać w całości).  

Uzasadniony cel, co oznacza, że musisz mieć konkretny powód dla 

skorzystania z prawa cytatu, zgodny z ustawowymi celami. Cytujemy 

w celu omówienia cudzego stanowiska, krytyki, dydaktyki, ewentualnie dla 

efektu artystycznego, gdy gatunek twórczości tego wymaga (np. parodia 

wykorzystująca znany motyw). Niedopuszczalne jest cytowanie „dla 

ozdoby” lub po to tylko, żeby wypełnić braki własnego tekstu. Twój użytek 

cudzego fragmentu powinien wynikać z potrzeb twojej twórczej 

wypowiedzi. W orzecznictwie pojawiał się pogląd, iż cytat musi być 

uzasadniony tokiem naszej argumentacji. Włączamy cudzy utwór nie dla 

samego włączenia, ale dlatego, że jest to niezbędne dla pokazania lub 

skomentowania określonych treści we własnej wypowiedzi.  

Rozpoznawalność cytatu i podanie źródła, co oznacza, że odbiorca 

powinien widzieć, że ma do czynienia z cytatem, a nie z naszą własną 

treścią. Dlatego konieczne jest wyraźne oznaczenie cytowanego fragmentu 

(w zależności od medium może to być cudzysłów, inna czcionka albo 

wstawka audio itp.) oraz podanie autora i źródła wykorzystanego utworu.  
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Przykład: 

Przykład poprawnej atrybucji: Jak pisağ Jan Kowalski w ksiŃŨce "Prawo 

autorskie w praktyce" (Warszawa 2023, s. 45): Ă[cytowany fragment]ò.   

 

 

 

Prawo cytatu dotyczy różnych rodzajów twórczości. 

Najczęściej myślimy o cytowaniu tekstów (literatura, 

publicystyka, prace naukowe) i tam reguły są dość 

klarowne. Ale cytować można także w utworach 

muzycznych, filmowych, plastycznych, choć bywa 

to trudniejsze technicznie. Przykładowo w sztukach 

teatralnych aktor może zarecytować wiersz innego 

autora w ramach przedstawienia (jeśli to uzasadnione 

np. treścią spektaklu). We wszystkich tych 

przypadkach również obowiązuje oznaczenie cytatu, 

zatem ważne jest, żeby cytat był rozpoznawalny 

dla przeciętnego odbiorcy jako zapożyczenie 

z cudzego utworu.  

 

Cytat nie może dominować w twoim utworze ani 

zastępować kontaktu z oryginalnym dziełem, 

a jedynie wzbogacać czy urozmaicać twoją twórczość. 
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6.3.  
NADUŻYCIE CYTATU,  
CZYLI KIEDY CYTOWANIE STAJE SIĘ 
NARUSZENIEM PRAW AUTORSKICH  
 

 

Nadużycie prawa cytatu ma miejsce, gdy nie są spełnione powyżej omówione 

warunki. Wówczas wykorzystanie cudzego utworu nie jest chronione wyjątkiem 

i staje się bezprawnym rozpowszechnianiem cudzego utworu.  

 

 

 

Bezprawnym rozpowszechnieniem cudzego utworu jest cytat zbyt 

obszerny albo kiedy w cytującym fragmencie brakuje własnych 

treści. Należy pamiętać, że cytat może być umieszczony tylko w utworze, 

czyli w samodzielnie stworzonym dziele. Zatem jeśli twój utwór składa się 

głównie z przejętych fragmentów cudzych dzieł, to trudno w tym przypadku 

mówić o dozwolonym cytacie.  

Przykład: 

Ktoś publikuje książkę będącą zbiorem wierszy znanych poetów, dokładając 

jedynie krótki wstęp. Nie mówimy wtedy o antologii na prawie cytatu, lecz 

o naruszeniu praw autorskich, bowiem w tym wypadku na rozpowszechnienie 

dzieła potrzebna byłaby zgoda każdego autora zamieszczonego w książce 

wiersza. Sąd Najwyższy wyraził to tak: nie chodzi o proste wğŃczenie cudzego 

utworu do wğasnego, lecz o uczynienie tego w spos·b uzasadniony tokiem 

argumentacji. Mówiąc inaczej, jeżeli cudze treści nie służą rozwinięciu naszych 

własnych myśli, a są tylko tzw. „zapychaczem”, wtedy przeważnie 

przekraczamy prawo cytatu.  
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Cytat pozbawiony uzasadnienia merytorycznego może stanowić 

nadużycie prawa cytatu. Nawet jeśli formalnie przytaczamy tylko 

fragment, ale czynimy to bez wyraźnego celu zgodnego z ustawą, możemy 

narazić się na zarzut nadużycia prawa cytatu.  

Przykład: 

Dom kultury zamieszcza na swojej stronie wiersz znanego poety w całości, 

opatrzony jednym zdaniem banalnego komentarza typu „to nasz ulubiony 

utwór”. W tym przypadku taki „cytat” to raczej pretekst do publikacji wiersza, 

a nie rzetelne wykorzystanie dzieła w celu jego analizy lub krytyki. Brak 

rzeczywistego omówienia czy dialogu z cytowanym dziełem spowoduje, że 

ochrona wynikająca z dozwolonego użytku nie będzie uzasadniona. 

Brak oznaczenia autora i źródła, w tym pominięcie informacji 

o pochodzeniu cytatu, zawsze jest naruszeniem praw autorskich. Taki 

„anonimowy” cytat może być poczytany jako przywłaszczenie cudzego 

utworu, czyli plagiat.  

Przykład: 

W pracy dyplomowej włączenie akapitu z artykułu naukowego bez podania 

autora i źródła (czyli bez poprawnego sporządzenia przypisu) będzie 

traktowane jako plagiat 

Cytat jako dekoracja lub rekwizyt – ciekawy przypadek nadużycia to 

sytuacja, gdy cudzy utwór jest wykorzystany w naszym dziele wyłącznie 

dla ozdobienia go, bez pełnienia służebnej roli. Prawo cytatu wymaga, by 

cytat był funkcjonalnie wpleciony w nasz utwór i zawsze służył celowi cytatu 

określonemu w ustawie. 

Przykład: 

W sztuce teatralnej można zacytować parę taktów znanej melodii, jeśli jest to 

część inscenizacji komentującej ten utwór lub budującej jakiś kontekst. Jeśli 

natomiast reżyser urządziłby scenografię z dominującym reprodukowanym 

wielkim obrazem znanego malarza tylko dlatego, że ładnie wygląda na scenie, 

to niestety wykroczy poza granice legalności cytatu. Taka sytuacja wymagałaby 

zgody autora obrazu lub jego spadkobierców, ponieważ obraz pełniłby 

zasadniczą rolę wizualną, skupiając uwagę widzów niezależnie od treści sztuki.   
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Dobrą praktyką jest zadanie sobie pytania, czy dany 

cytat naprawdę jest mi niezbędny do przekazania 

własnej treści i czy odbiorca widzi, po co go 

przytoczyłem. Jeśli odpowiedź brzmi „nie”, to w tym 

wypadku bezpieczniej jest uzyskać zgodę autora albo 

ograniczyć się do omówienia cudzej treści własnymi 

słowami. 

 

 

6.4.  
INNE RODZAJE DOZWOLONEGO UŻYTKU 
 

 

PRZEDRUK I PRAWO PRASOWE 
Prawo przedruku zezwala mediom na publikację sprawozdań o aktualnych 

wydarzeniach, aktualnych artykułów czy fotografii reporterskich innych 

autorów, jeśli jest to uzasadnione informacją prasową. Dzięki temu np. gazeta 

czy portal mogą zamieścić cytat z innej gazety lub zdjęcie reportera z miejsca 

wydarzeń bez zezwolenia autora, pod warunkiem podania źródła i twórcy oraz 

o ile spełniony jest warunek aktualności, czyli że jest to element informacji 

o bieżących wydarzeniach. 

 

RELACJE Z WYDARZEŃ 
W ramach prawa do informacji wolno relacjonować aktualne wydarzenia 

z wykorzystaniem utworów widocznych lub odtwarzanych w ich trakcie. 

Przykładowo, jeśli w tle wydarzenia kulturalnego znajduje się dzieło chronione 

(obraz na ścianie galerii czy muzyka podczas festynu), to w sprawozdaniu 
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prasowym lub telewizyjnym można to dzieło pokazać/uchwycić, o ile jest to 

uzasadnione celami informacyjnymi Prawo to zapobiega paraliżowi 

informacyjnemu i dzięki temu rodzajowi dozwolonego użytku dziennikarz 

relacjonujący wernisaż może pokazać fragmenty wystawionych prac, 

a telewizja nadająca wiadomości może wyemitować sekundowy fragment 

koncertu, np. celem ukazania atmosfery wydarzenia, bez konieczności 

uzyskania zezwolenia twórcy.  

 

PRAWO PANORAMY 
Polskie prawo autorskie dopuszcza tzw. wolność panoramy, czyli możliwość 

rozpowszechniania (np. fotografowania i publikowania) utworów wystawionych 

na stałe w przestrzeni publicznej (np. rzeźby stojącej na placu, muralu na 

ścianie budynku). Warunek jest jednak taki, że nie można tego utworu 

kopiować w celu takiego samego użytku, czyli np. nie wolno stworzyć repliki 

rzeźby i ustawić jej gdzie indziej, ale wolno zamieścić zdjęcie tej rzeźby 

w albumie czy Internecie. Ten wyjątek bywa istotny dla domów kultury czy 

NGO, organizujących plenery fotograficzne czy np. w przypadku wydania 

pocztówki z zabytkami. 

 

CEREMONIE PUBLICZNE  
I MPREZY OKOLICZNOŚCIOWE  

Ustawa o prawie autorskim pozwala na nieodpłatne korzystanie z utworów 

podczas ceremonii religijnych oraz oficjalnych uroczystości państwowych, 

a także nieodpłatne publiczne wykonanie lub odtworzenie utworów podczas 

imprez szkolnych i akademickich, pod warunkiem, że żaden z uczestników ani 

wykonawców nie otrzymuje wynagrodzenia i nie osiąga z tego tytułu innej 

korzyści majątkowej. Oznacza to, że np. podczas mszy, państwowych 

obchodów święta czy akademii szkolnej można bez zezwolenia zaśpiewać 

chronioną pieśń lub odtworzyć muzykę, ale wydarzenie musi mieć charakter 

niekomercyjny i oficjalny/szkolny. Co ważne, wyjątku tego nie stosuje się do 

imprez o charakterze reklamowym, promocyjnym czy wyborczym, nawet jeśli 

mają charakter otwarty i nieodpłatny. Dla domów kultury czy NGO oznacza to, 

że np. koncert promujący działalność domu kultury lub event sponsorowany 

nie jest objęty dozwolonym użytkiem i wymaga uzyskania licencji od twórców 

albo od właściwej organizacji zbiorowego zarządzania (OZZ). 
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6.5.  
RÓŻNICE MIĘDZY BIBLIOTEKĄ, MUZEUM  
A DOMEM KULTURY 
 

 

Różne typy instytucji kultury są odmiennie uprzywilejowane w polskim prawie 

autorskim. Z ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych wynika, że 

biblioteki, archiwa oraz muzea mają sporo konkretnych wyjątków w zakresie 

korzystania z utwór w ramach dozwolonego użytku (np. art. 28, 29, 33 ustawy 

o prawie autorskim) dostosowanych do ich misji udostępniania zbiorów 

i ochrony dziedzictwa kulturowego. Przykładowo biblioteki mogą legalnie 

wypożyczać utwory i kopiować je na potrzeby zabezpieczenia kolekcji. Muzea 

mogą eksponować dzieła sztuki (co do zasady wystawienie oryginału nie jest 

ograniczane przez prawo autorskie, jeśli instytucja posiada fizyczny obiekt) 

oraz korzystać z wyjątków przy promocji wystaw i działalności edukacyjnej na 

terenie muzeum. Archiwa, podobnie jak biblioteki, mogą przechowywać 

i kopiować materiały archiwalne, nawet chronione, byle nie udostępniały ich 

publicznie poza siedzibą. 

Z kolei domy kultury i inne ośrodki kultury (np. centra kultury, kluby kultury) 

nie są wprost wymienione w przepisach o dozwolonym użytku. Zazwyczaj nie 

mają one własnych zbiorów bibliotecznych do udostępniania ani stałych 

ekspozycji muzealnych bowiem ich działalność polega raczej na organizacji 

wydarzeń artystycznych, warsztatów, pokazów. W związku z tym dom kultury 

musi polegać na ogólnych wyjątkach (jak prawo cytatu, prawo panoramy, 

wyjątki dla imprez szkolnych, o ile współpracuje ze szkołami) albo uzyskiwać 

stosowne licencje na korzystanie z utworów.  
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6.6.  
PRZYKŁADY DOZWOLONEGO UŻYTKU 
 

 

Przykład 1: Prawo cytatu w działalności domu kultury 

Dom kultury przygotowuje wystawę poświęconą historii lokalnej społeczności. 

Na planszach wystawowych umieszcza: krótkie fragmenty wierszy znanych 

poetów, cytaty z książek historycznych, reprodukcje fragmentów fotografii, 

opatrzone komentarzem kuratorskim i informacją o autorze oraz źródle. 

Dlaczego to jest dozwolone? Bo mamy tu do czynienia z korzystaniem na 

prawach cytatu, ponieważ: wykorzystane są fragmenty utworów, nie całość, 

cytaty służą wyjaśnianiu i analizie tematu wystawy, materiały są włączone 

w nowy, samodzielny utwór (koncepcję wystawy), spełniony jest obowiązek 

oznaczenia autora i źródła. 

Przykład 2: NGO organizuje debatę z pokazem filmowym 

Organizacja pozarządowa organizuje otwarte spotkanie o prawach człowieka. 

W jego trakcie wyświetlany jest krótki fragment filmu dokumentalnego (3 

minuty) jako punkt wyjścia do dyskusji. Takie działanie może być uznane za 

mieszczące się w prawie cytatu, jeśli fragment jest uzasadniony celem (np. 

analizą, krytyką, edukacją). Konieczne jest przy tym wskazanie źródła i autora. 

Przykład 3: Dom kultury organizuje festyn i puszcza popularną muzykę 

z głośników 

Muzyka odtwarzana jest publicznie na otwartym terenie. Dom kultury nie 

uzyskał licencji od ZAiKS-u ani innej organizacji zbiorowego zarządzania. 

❌  To NIE jest dozwolony użytek. Odtwarzanie utworów w miejscach 

publicznych wymaga zgody uprawnionych z tytułu prawa autorskiego.  

Przykład 4: NGO publikuje na swojej stronie e-book z fragmentami 

książek bez zgody autorów 

NGO chce promować czytelnictwo, więc umieszcza na stronie internetowej 

zeskanowane rozdziały znanych książek. 
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❌  To może być naruszenie praw autorskich – takie działanie nie mieści się 

w zakresie dozwolonego użytku, ponieważ udostępnianie treści online 

w otwartym dostępie nie mieści się w granicach dozwolonego użytku. 

Przykład 2: Piosenka na konkurs 

Dom kultury przygotował dziecięcy konkurs piosenki. Jeden z nauczycieli 

napisał własny tekst do melodii popularnej piosenki bez zgody autora. Nagranie 

zostało umieszczone na Facebooku. 

❌  Doszło do naruszenia praw autorskich. Twórcze modyfikacje cudzych 

utworów wymagają zgody. Adaptacja utworu to może być odrębne pole 

eksploatacji chronionego utworu.  

  



 

38 

 

 

 

 

7.  
UMOWY PRAWNOAUTORSKIE,  
CZYLI PRZENIESIENIE PRAW AUTORSKICH  
I LICENCJE 
 

 

Umowy autorskie są podstawowym sposobem legalnego korzystania z cudzych 

utworów w działalności instytucji takich jak domy kultury czy NGO. Mamy dwa 

rodzaje umów autorskich: umowa o przeniesienie praw autorskich oraz 

licencja.  

Z rozdziału 5-tego wiesz już, że autorskie prawa osobiste są niezbywalne i nie 

podlegają przeniesieniu czy zbyciu. Zatem umowy autorskie mogą dotyczyć 

tylko praw majątkowych. Z kolei autorskie prawa majątkowe mogą 

przysługiwać twórcy albo innym podmiotom (np. pracodawcy, producentowi lub 

wydawcy). W przypadku przeniesienia autorskich praw majątkowych twórca 

„pozbywa” się tych praw na określonych polach eksploatacji.  

 

 

7.1.  
UMOWA O PRZENIESIENIE  
PRAW AUTORSKICH  
 

 

Umowa o przeniesienie autorskich praw majątkowych pod rygorem 

nieważności musi być zawarta w formie pisemnej.  
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Przykład: 

Dom kultury zleca grafikowi przygotowanie plakatu promującego cykl wydarzeń 

artystycznych. Chce jednak nie tylko jednorazowo użyć plakatu, lecz także 

posiadać do niego pełne prawa, aby wykorzystywać projekt w przyszłości, np. 

w kolejnych edycjach wydarzeń, na stronie internetowej czy w materiałach 

promocyjnych. W takim przypadku potrzebna jest umowa o przeniesienie praw 

majątkowych sporządzona w formie pisemnej, w której grafik przekazuje prawa 

do utworu na określonych polach eksploatacji. Bez takiej umowy dom kultury 

miałby tylko prawo do jednorazowego użycia plakatu, a przy ponownym 

wykorzystaniu mógłby narazić się na roszczenia autora z tytułu naruszenia jego 

praw autorskich.  

Przykład: 

Organizacja pozarządowa zamawia film promujący kampanię społeczną. 

Ponieważ planuje korzystać z nagrania także po zakończeniu projektu (np. 

w ramach szkoleń, na stronie internetowej, w mediach społecznościowych), 

musi uzyskać pełne prawa do filmu. Oznacza to konieczność sporządzenia 

w formie pisemnej umowy o przeniesienie autorskich praw majątkowych 

z realizatorem filmu. Jeżeli strony nie podpiszą dokumentu, NGO nie będzie 

mogło legalnie wykorzystywać nagrania w nowych kontekstach ani 

przekazywać go partnerom. 

 

Przy umowach, zarówno tych o przeniesienie praw 

autorskich jak i licencjach należy pamiętać o polach 

eksploatacji.  
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7.2.  
POLA EKSPLOATACJI  
 

 

Pola eksploatacji to wyodrębniony technicznie, ekonomicznie lub terytorialnie 

sposób korzystania z utworu. 

 

 

 

 

Zwielokrotnianie dzieła wraz z jego utrwaleniem to każda czynność 

wytwarzania egzemplarzy utworu (jego materialnych nośników), każdą 

techniką, w tym drukarską, reprograficzną, magnetyczną, cyfrową.  

Rozpowszechnianie utworu może przybrać następujące formy:  

✓ Reprodukcja trwała – udostępnienie odbiorcom egzemplarzy dzieła lub 

jego oryginału poprzez wprowadzenie do obrotu (sprzedaż, zamiana, 

darowizna) użyczenie, najem. Poprzedza ją zwielokrotnienie i utrwalenie 

dzieła.  

✓ Reprodukcja jednorazowa – umożliwienie odbiorcom zapoznania się 

z utworem bez udostępnienia materialnego nośnika np. publiczne 

wykonanie, wystawienie, nadawanie i reemitowanie, udostępnienie 

w sieci.  

 
 

Pola 
eksploatacji

Zwielokrotnianie 
dzieła wraz 

z utrwaleniem

Rozpowszechnianie

Reprodukcja trwała

Reprodukcja 
jednorazowa
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TYPOWE POLA EKSPLOATACJI 
 
utrwalanie i zwielokrotnianie utworu w różnych technikach (druk, płyta CD, 

plik cyfrowy), 

wprowadzanie do obrotu egzemplarzy utworu (sprzedaż, najem, 

użyczenie), 

publiczne wystawianie, odtwarzanie, wyświetlanie (np. pokaz filmu, 

wystawa fotografii), 

nadawanie i reemitowanie (radio, telewizja, streaming), 

publiczne udostępnianie w Internecie w taki sposób, aby każdy miał do 

niego dostęp w miejscu i czasie przez siebie wybranym, 

opracowywanie i adaptowanie (np. przeróbka, aranżacja muzyczna). 

 

 

Przykłady: 

✓ Dom kultury zamawia projekt plakatu i chce móc go drukować (pole 

eksploatacji: utrwalanie i zwielokrotnianie w technice drukarskiej). 

✓ Dom kultury planuje zamieścić plakat na stronie internetowej i w mediach 

społecznościowych (pole eksploatacji: publiczne udostępnianie 

w Internecie). 

✓ Dom kultury zamierza pokazać film dokumentalny o lokalnej historii 

podczas cyklu wydarzeń (pole eksploatacji: publiczne odtwarzanie). 

✓ NGO zleca nagranie spotu społecznego i chce go wyemitować w lokalnej 

telewizji (pole eksploatacji: nadawanie). 

✓ NGO umieszcza nagrany materiał w serwisie YouTube i na własnej stronie 

internetowej (pole eksploatacji: publiczne udostępnianie online). 

✓ NGO przygotowuje broszurę informacyjną na temat projektu i drukuje ją 

w kilkuset egzemplarzach (pole eksploatacji: zwielokrotnianie w technice 

drukarskiej i wprowadzanie do obrotu poprzez darmową dystrybucję). 
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W przypadku pól eksploatacji należy pamiętać o ważnych 

zasadach, które możemy sformułować w postaci 

następujących Zakazów/Nakazów! 

Zakaz 

✓ Zakaz obejmowania umową pól eksploatacji nieznanych 

w chwili zawarcia umowy. 

✓ Zakaz obejmowania umową wszystkich utworów 

określonego rodzaju, które mają powstać w przyszłości. 

Nakaz 

✓ Nakaz specyfikacji w umowie pól eksploatacji. Umowa 

obejmuje tylko pola eksploatacji wyraźnie w niej 

wymienione. 

 

 

7.3.  
O CO CHODZI Z LICENCJĄ 
 

 

Licencja to umowa, na podstawie której uprawniony z tytułu praw autorskich 

(Licencjodawca) upoważnia osobę trzecią (Licencjobiorcę) do korzystania 

z jego prawa. Licencja zawsze zostaje udzielona na określony czas. Inaczej 

mówiąc licencja to czasowa zgoda na korzystanie z utworu.  

Prawo przewiduje różne rodzaje licencji. Dlatego należy pamiętać, że ten rodzaj 

umowy jest dość korzystną i bardzo elastyczną formą eksploatowania praw 

autorskich.  
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RODZAJE LICENCJI 
 
LICENCJA WYŁĄCZNA 

W przypadku takiej umowy licencjobiorca jest jedynym podmiotem 

upoważnionym do korzystania z przedmiotu prawa wyłącznego w zakresie 

objętym licencją. Jeżeli w umowie nie postanowiono inaczej, może też 

dochodzić roszczeń z tytułu naruszenia praw własności intelektualnej.  

Udzielenie licencji wyłącznej wymaga zachowania formy pisemnej pod 

rygorem nieważności, czyli bez zachowania formy pisemnej taka umowa 

jest nieważna.  

LICENCJA NIEWYŁĄCZNA  

W przypadku licencji niewyłącznej upoważnionych do korzystania 

z przedmiotu prawa (dzieła) może być więcej podmiotów. Licencja 

niewyłączna może być udzielona w dowolnej formie, także ustnie. Jednak 

dla celów dowodowych zawsze dobrze jest potwierdzić najważniejsze 

uzgodnienia na piśmie.  

LICENCJA PEŁNA 

W ramach tej licencji licencjobiorca może korzystać z przedmiotu prawa 

w takim samym zakresie jak licencjodawca.  

LICENCJA OGRANICZONA 

W ramach tej licencji korzystanie z utworu może zostać ograniczone do 

pewnego zakresu uprawnień.  

LICENCJA OGRANICZONA TERYTORIALNIE 

Jeżeli w umowie licencyjnej dotyczącej autorskich praw majątkowych nie 

określimy terytorium, na jakim dopuszczalne będzie korzystanie z utworu, 

w myśl reguł prawnych licencja będzie obowiązywać na terytorium kraju, 

w którym licencjobiorca ma swoją siedzibę. 

LICENCJA NIEOGRANICZONA TERYTORIALNIE 

Jeżeli chcemy, żeby licencja obowiązywała na nieograniczonym obszarze, 

należy to wyraźnie określić w umowie. W przeciwnym razie licencja będzie 

obowiązywać na terytorium kraju, w którym licencjobiorca ma swoją 

siedzibę. 
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LICENCJA ZAWARTA NA CZAS NIEOZNACZONY  

Licencja jest umową czasową. Ta zawarta na czas nieoznaczony ulega 

wypowiedzeniu. Zatem umowa przestanie wiązać z chwilą wypowiedzenia 

jej przez jedną ze stron. W umowie zawartej na czas nieoznaczony dobrze 

jest określić termin wypowiedzenia. W przeciwnym razie będziemy związani 

ustawowym terminem wypowiedzenia. Zatem jeżeli umowa nie stanowi 

inaczej, a licencji udzielono na czas nieoznaczony, twórca może ją 

wypowiedzieć z zachowaniem terminów umownych, a w ich braku na rok 

naprzód, na koniec roku kalendarzowego. Licencję udzieloną na okres 

dłuższy niż pięć lat uważa się, po upływie tego terminu, za udzieloną na 

czas nieoznaczony. 

LICENCJA ZAWARTA NA CZAS OZNACZONY 

Licencja zawarta na czas oznaczony co do zasady wiąże strony przez okres 

ustalony w umowie, np. rok, dwa czy dziesięć lat. Po upływie tego okresu 

prawa, którymi rozporządzono, powracają do uprawnionego.  

 

 

WYPOWIEDZENIE UMOWY LICENCYJNEJ 
 

Zgodnie z zasadą swobody umów strony, co do zasady, mogą swobodnie 

decydować o czasie trwania umowy. Jednak umowa nie może naruszać reguł 

prawnych, które mają charakter bezwzględnie obowiązujący, czyli takich, które 

jak sama nazwa wskazuje, obowiązują wszystkich i nie mogą być 

modyfikowane wolą stron. Dlatego ustalając czas trwania umowy licencyjnej 

trzeba pamiętać o obowiązujących w tym zakresie przepisach, które mają 

charakter bezwzględny. Zatem w umowie nie można zmieniać zasad 

wynikających z tych przepisów.  

Prawo autorskie rozróżnia w tym zakresie różne sytuacje, w zależności od tego, 

czy strony same przewidziały w umowie warunki wypowiedzenia: 

1. Jeśli umowa licencyjna przewiduje termin wypowiedzenia, 

obowiązują zasady ustalone przez strony. Np. miesięczny okres 

wypowiedzenia lub wypowiedzenie tylko z ważnych powodów. 

2. Jeśli w umowie nie postanowiono nic na temat wypowiedzenia, 

możliwość wypowiedzenia i termin wypowiedzenia zależą od tego, czy 

umowa została zawarta na czas oznaczony, czy na czas nieoznaczony.  
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Jeśli umowa została zawarta na czas oznaczony, wówczas, co do 

zasady, nie można jej wypowiedzieć przed upływem tego terminu (chyba 

że wystąpią ważne powody). 

Jeśli umowa została zawarta na czas nieoznaczony, wówczas każda ze 

stron może ją wypowiedzieć z zachowaniem rocznego okresu 

wypowiedzenia, ze skutkiem na koniec roku kalendarzowego. 

 

 

 

Nawet umowę na czas oznaczony można rozwiązać wcześniej, jeśli istnieją 

wyjątkowe okoliczności. Takie okoliczności nazywamy ważnymi powodami. 

Może chodzić np. rażące naruszenie warunków licencji przez drugą stronę. 

 

W przypadku licencji w prawie autorskim, jeżeli nie określimy 

czasu trwania umowy, domniemuje się, że umowa została 

zawarta na okres pięciu lat. Jeżeli zaś zawarliśmy umowę na 

czas przekraczający pięć lat, przykładowo na okres lat 

dziesięciu, po upływie pięciu lat umowa ta podlega 

wypowiedzeniu, jak umowa zawarta na czas nieoznaczony 

(a więc na rok naprzód na koniec roku kalendarzowego, chyba 

że w umowie określimy inny termin wypowiedzenia). 

 

Przykład: 

Dom kultury zawarł z lokalnym fotografem umowę licencji niewyłącznej na 

wykorzystanie jego zdjęć w materiałach promujących coroczny festiwal. 

Umowa została podpisana na czas nieoznaczony i nie zawierała żadnych 

postanowień o jej wypowiedzeniu. Po kilku latach fotograf decyduje, że nie chce 

już, aby jego zdjęcia były używane przez tę instytucję. W takiej sytuacji może 

wypowiedzieć umowę z zachowaniem rocznego okresu wypowiedzenia, 

skutecznego na koniec roku kalendarzowego. Oznacza to, że dom kultury 

będzie mógł korzystać ze zdjęć do końca danego roku, ale później – bez 

odnowienia umowy – nie będzie miał już do tego prawa. 

 

 

DODATKOWE WSKAZÓWKI 
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Kazus z morałem 

 

Organizacja pozarzŃdowa prowadzŃca projekt edukacyjny zleciğa mğodemu 

filmowcowi nagranie kr·tkiego spotu promocyjnego. Strony ustaliğy ustnie, Ũe 

NGO bňdzie mogğa wykorzystaĺ film w mediach spoğecznoŜciowych i podczas 

konferencji. Film zostağ nagrany, zaprezentowany publicznie i bardzo spodobağ 

siň odbiorcom. Po zakoŒczeniu projektu organizacja postanowiğa wykorzystaĺ 

ten sam materiağ w nowej kampanii. 

Filmowiec sprzeciwiğ siň, twierdzŃc, Ũe nie udzielağ zgody na takie 

wykorzystanie i zaŨŃdağ dodatkowego wynagrodzenia. NGO powoğağa siň na 

wczeŜniejsze ustalenia, ale nie miağa Ũadnej umowy w formie pisemnej 

przenoszŃcej prawa ani udzielajŃcej licencji. W efekcie mogğa korzystaĺ ze 

spotu jedynie w ramach pierwszego projektu, a kaŨde dalsze uŨycie wymagağo 

nowej zgody tw·rcy.  

Morağ: Ustne ustalenia czy korespondencja mailowa nie zastňpujŃ umowy 

w formie pisemnej. Brak dokumentu jasno wskazujŃcego pola eksploatacji 

i zakres zgody sprawia, Ũe instytucja traci moŨliwoŜĺ swobodnego korzystania 

z utworu i naraŨa siň na dodatkowe koszty. Dlatego zawsze, nawet przy mağych 

projektach, warto zadbaĺ o sporzŃdzenie umowy w formie pisemnej, 

pamiňtajŃc o wymieniu p·l eksploatacji.  
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8.  
LICENCJE CREATIVE COMMONS,  
CZYLI TROCHĘ O MOŻLIWOŚCIACH 
PŁYNĄCYCH Z OTWARTYCH ZASOBÓW 
 

 

8.1.  
CZYM SĄ LICENCJE CREATIVE COMMONS? 
 

 

Licencje Creative Commons (CC) to zestaw ustandaryzowanych, 

dobrowolnych umów licencyjnych, które pozwalają twórcom udostępniać swoje 

utwory na zasadzie „pewne prawa zastrzeżone” zamiast tradycyjnej zasady 

prawa autorskiego „wszelkie prawa zastrzeżone”. Dzięki licencjom CC 

uprawniony z tytułu praw autorskich może upoważnić innych do korzystania 

z utworu pod określonymi warunkami, nie rezygnując całkowicie z ochrony 

prawnej. To kompromis między pełną ochroną utworu, a chęcią dzielenia się 

nim z odbiorcami. Licencje CC bazują na prawie autorskim. Jasno określają 

warunki, na jakich inne osoby mogą korzystać z cudzej twórczości. Wszystkie 

licencje CC są udzielane nieodpłatnie, niewyłącznie i bez ograniczeń 

terytorialnych oraz czasowych. Twórca zachowuje osobiste prawa autorskie, 

a poprzez wybór licencji decyduje, jakie uprawnienia przekaże odbiorcom. 
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8.2.  
RODZAJE LICENCJI CREATIVE COMMONS 
 

 

Istnieje sześć głównych typów licencji CC, wynikających z kombinacji 

czterech warunków: uznanie autorstwa (attribution, BY), użycie niekomercyjne 

(non-commercial, NC), na tych samych warunkach (share-alike, SA) oraz bez 

utworów zależnych (no derivatives, ND). 

CC BY (Uznanie autorstwa) 

To najszerszy typ licencji. Pozwala na kopiowanie, rozpowszechnianie, 

przedstawianie, wykonywanie, a także zmienianie utworu, pod 

warunkiem oznaczenia autorstwa (wymagane jest wskazanie 

autora/źródła).  

CC BY-SA (Uznanie autorstwa – Na tych samych warunkach) 

Ten typ licencji pozwala na kopiowanie, remiksowanie i dalsze 

udostępnianie utworu (także komercyjnie), o ile utwory zależne będą 

rozpowszechniane na takiej samej licencji jak oryginał. Jest to tzw. licencja 

copyleft. Niejako zmusza ona kolejnych twórców do zachowania tych 

samych warunków i dzięki temu wspiera powiększanie zasobów na 

licencjach CC. To właśnie tę licencję stosuje m.in. Wikipedia. 

CC BY-ND (Uznanie autorstwa – Bez utworów zależnych) 

Ten typ licencji zezwala na kopiowanie, rozpowszechnianie, przedstawianie 

i wykonywanie utworu (nawet komercyjnie) tylko w jego oryginalnej, 

niezmienionej postaci. Nie wolno tworzyć opracowań, remiksów ani 

przeróbek utworu (brak zgody na tworzenie utworów zależnych). Licencja 

jest wybierana, gdy twórcy zależy na zachowaniu integralności dzieła. 

CC BY-NC (Uznanie autorstwa – Użycie niekomercyjne) 

Ten typ licencji pozwala na kopiowanie, rozprowadzanie, wykonywanie 

i przetwarzanie utworu tylko w celach niekomercyjnych. Odbiorcy mogą 

korzystać z materiału, o ile nie osiągają z tego tytułu korzyści finansowych. 

Dopuszczalne jest tworzenie utworów zależnych (remiksów, adaptacji), pod 

warunkiem, że nie będą one wykorzystywane komercyjnie. Sam warunek 
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NC nie wymusza jednak udostępnienia utworu pochodnego na tej samej 

licencji (to różni go od SA). Oczywiście nadal wymagane jest oznaczenie 

autorstwa. 

CC BY-NC-SA (Uznanie autorstwa – Użycie niekomercyjne – Na tych 

samych warunkach) 

Ten typ licencji zezwala na korzystanie z utworu tylko niekomercyjnie oraz 

wymaga, by ewentualne utwory zależne udostępniać na identycznej licencji 

(SA). Innymi słowy, można kopiować, rozprowadzać, a nawet remiksować 

zawartość, ale nie w celach zarobkowych, a wszelkie przeróbki muszą 

pozostać dostępne dla innych na tych samych warunkach. Warunek BY 

(podanie autora) również obowiązuje. 

CC BY-NC-ND (Uznanie autorstwa – Użycie niekomercyjne – Bez 

utworów zależnych)  

To najbardziej restrykcyjna z licencji CC. Pozwala jedynie pobierać, 

kopiować i rozpowszechniać utwór w niezmienionej formie i wyłącznie do 

użytku niekomercyjnego. Nie wolno go włączać do własnych utworów ani 

wykorzystywać w przedsięwzięciach zarobkowych. Odbiorca musi 

oczywiście wskazać autora. Ta licencja często bywa wybierana, gdy twórca 

chce udostępnić materiał szerszej publiczności (np. w celach edukacyjnych 

lub promocyjnych), ale jednocześnie pragnie zachować pełną kontrolę nad 

ewentualnym dalszym użyciem utworu. 

CC0 (Creative Commons Zero)  

Nie jest to kolejna „licencja”, lecz specjalne narzędzie pozwalające na 

„zrzeczenie” się przysługujących praw autorskich i przekazanie utworu do 

domeny publicznej. Wybierając CC0 twórca oświadcza, że nie zachowuje 

żadnych praw wyłącznych, jego utwór może być używany w dowolny 

sposób, także komercyjnie, bez konieczności wskazywania autora czy notki 

licencyjnej. W praktyce polskiego prawa autorskiego pełne 

zrzeczenie się wszystkich praw nie jest możliwe (nie jest możliwe 

skuteczne prawnie zrzeczenie się praw osobistych, gdyż są one 

niezbywalne), jednak CC0 oznacza maksymalne możliwe uwolnienie 

utworu od ograniczeń prawnoautorskich. CC0 bywa stosowane np. do 

danych, baz, zdjęć i tekstów, które autor pragnie udostępnić bez 

ograniczeń. W praktyce jest to równoważne w skutkach z uznaniem, że 

utwór znajduje się w domenie publicznej. Legalność korzystania z takiego 

utworu można uzasadnić zgodą twórcy. Należy jednak pamiętać, że zgoda 
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jest zawsze odwołalna i twórca może zmienić zdanie, a wtedy jego prawa 

muszą być respektowane.  

 

Każda licencja CC wymaga co najmniej uznania 

autorstwa. Warunek ten jest wspólny dla wszystkich 

sześciu typów licencji CC. Stąd skróty licencji zawsze 

zaczynają się od CC BY. 

 

 

8.3.  
KORZYSTAĆ Z TREŚCI NA LICENCJACH CC? 
 

 

Coraz więcej wartościowych materiałów, tj. zdjęć, grafik, nagrań, tekstów jest 

dostępnych na licencjach Creative Commons, co daje możliwość wzbogacania 

Twoich projektów legalnie i bezpłatnie. Warunkiem jest jednak 

przestrzeganie wymogów danej licencji.  

 

NAJWAŻNIEJSZE ZASADY KORZYSTANIA Z CUDZYCH 
UTWORÓW NA LICENCJACH CC 

 

Sprawdź warunki licencji 

Zanim użyjesz czyjegoś zdjęcia lub artykułu, upewnij się, na jakiej licencji 

zostało ono udostępnione i na co zezwalają warunki licencji. 

Przykład: 

Licencja CC BY-SA umożliwia dowolne wykorzystanie (nawet komercyjne) 

i modyfikacje, ale wymaga zachowania tej samej licencji przy dalszym 

udostępnianiu utworu zależnego. Z kolei CC BY-ND nie pozwala na żadne 

przeróbki, więc możemy wykorzystać utwór tylko w takiej formie, w jakiej go 

zastaliśmy. Zawsze czytaj oznaczenia: skrót licencji i jej wersję. Jeśli to 

możliwe, warto przeczytać też przystępne podsumowanie (deed) dostępne na 
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stronie Creative Commons – w języku polskim – które prostym językiem 

wyjaśnia warunki korzystania z danej licencji.  

Zadbaj o prawidłową informację o autorze i licencji (atrybucję) 

Jest to absolutnie kluczowy wymóg każdej licencji CC (poza CC0). Kiedy 

używasz czyjegoś utworu, musisz podać autora, tytuł, źródło oraz 

wskazać rodzaj licencji, analogicznie jak opisano wyżej przy oznaczaniu 

własnych utworów.  

Przykład: 

Jeśli np. wykorzystujesz w ulotce zdjęcie z Wikipedii na licencji CC BY 4.0, to 

w stopce ulotki powinien znaleźć się opis: fot. Jan Nowak, via Wikimedia 

Commons, licencja CC BY 4.0. Jest to niezbędne, by działać zgodnie 

z warunkami licencji i w świetle prawa. Dobrą praktyką jest „linkowanie” do 

oryginału i do treści licencji (jeśli medium to umożliwia), aby docenić twórcę 

i ułatwić odbiorcom sprawdzenie warunków licencji. 

Szanuj ograniczenia NC i ND  

Jeżeli utwór jest na licencji z warunkiem Niekomercyjne (NC), nie wolno 

wykorzystywać go w sposób nastawiony na zysk. Upewnij się, że twoje 

użycie rzeczywiście ma charakter niekomercyjny. Dla instytucji publicznych 

użycie niekomercyjne zwykle nie stanowi problemu (działają non-profit), 

ale np. umieszczenie takiego utworu w publikacji sponsorowanej przez 

firmę lub w materiałach odpłatnie dystrybuowanych może budzić 

wątpliwości. Z kolei warunek Bez utworów zależnych (ND) oznacza, że nie 

moŨesz zmieniaĺ ani remiksowaĺ utworu. Możesz go zatem włączyć 

w całości, ale nie możesz go edytować.  

Przykład: 

Jeśli masz film na CC BY-ND, możesz go udostępnić podczas wydarzenia lub na 

stronie, ale nie powinieneś montować z niego fragmentów w swoim własnym 

filmie promocyjnym, bo montaż to już stworzenie utworu zależnego (czyli coś, 

na co licencja ND nie zezwala). W razie wątpliwości, np. czy dane użycie jest 

już „opracowaniem” czy jeszcze nie, lepiej skontaktować się z autorem lub 

wybrać inną treść na szerszej licencji. 

Dotrzymaj warunku SA przy adaptacji 

Jeżeli korzystasz z utworu na licencji ShareAlike (SA) i dokonujesz zmian 

(tworzysz utwór zależny, np. tłumaczenie, remiks, kolaż), pamiętaj, że 
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musisz udostępnić rezultat na tej samej licencji. Dotyczy to zwłaszcza 

materiałów na licencji CC BY-SA oraz CC BY-NC-SA.  

Przykład: 

Jeśli np. przerabiasz infografikę licencjonowaną CC BY-SA 4.0, twój 

zmodyfikowany materiał także powinien być udostępniony jako CC BY-SA 4.0. 

W praktyce, jeśli publikujesz go online, po prostu dodaj odpowiednią informację 

o licencji, tak samo jak w przypadku własnych utworów. Warunek Na tych 

samych warunkach zapobiega „zamykaniu” pierwotnie otwartych treści.  

Pamiętaj o innych przepisach 

Licencje CC ustanawiają szerokie i przystępne zasady korzystania 

z utworów chronionych prawem autorskim, ale nie dotyczą np. prawa do 

wizerunku, znaków towarowych czy praw pokrewnych. Dlatego, korzystając 

z czyjejś pracy, miej na uwadze, że jeśli przedstawia ona np. osoby 

(portrety) albo chronione obiekty, to poza licencją CC musisz przestrzegać 

również tych dodatkowych ograniczeń.  

¶ Przykład: 

Zdjęcie opublikowane na CC BY może zawierać wizerunki określonych osób. 

Zatem taka licencja pozwala użyć zdjęcia, ale nie oznacza automatycznie zgody 

na wykorzystanie wizerunku tych osób w reklamie. W domach kultury czy NGO 

często dotyczy to np. nagrań występów (gdzie artyści mają prawa pokrewne) 

czy fotografii eksponatów (sama fotka może być na licencji CC, ale obiekt może 

podlegać ograniczeniom prawa autorskiego, jeśli nie znajduje się w domenie 

publicznej). 

 

Licencje CC w wielu przypadkach dają „zielone światło” 

w zakresie ograniczeń wynikających z praw autorskich, ale 

zawsze należy sprawdzić, czy materiały, z których korzystamy 

nie są chronione innymi prawami.  

Na szczęście, coraz łatwiej jest znaleźć i wykorzystać zasoby na 

licencjach CC. Wiele serwisów oferuje filtry wyszukiwania treści 

z otwartą licencją (np. zaawansowane wyszukiwanie obrazów 

Google, Flickr, YouTube, czy europejskie biblioteki cyfrowe jak 

Europeana). Możesz śmiało sięgać po takie materiały, 

wzbogacając swoje działania, np. użyć filmu z Vimeo na CC BY 

do urozmaicenia wystawy interaktywnej, czy wydrukować 

reprodukcję obrazu z Wikimedia Commons w materiałach 
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edukacyjnych. Ważne jest, by każdorazowo spełnić 

wymagania licencji.  

 

 

8.4.  
CREATIVE COMMONS A DOMENA 
PUBLICZNA 
 

 

Na koniec warto wyjaśnić różnicę między licencjami CC a domeną 

publiczną. Domena publiczna oznacza, że utwór nie jest już chroniony prawem 

autorskim. Najczęściej dlatego, że prawa majątkowe wygasły (minęło 70 lat od 

śmierci twórcy), ewentualnie wytwór ludzkiego intelektu nigdy nie podlegał 

ochronie (np. akty normatywne, proste informacje prasowe). Utwory będące 

w domenie publicznej można wykorzystywać bez pytania kogokolwiek o zgodę, 

pamiętając jednak o konieczności poszanowania autorskich praw 

osobistych! W polskim prawie autorstwo utworu jest niezbywalne i nie 

gaśnie z chwilą śmierci twórcy.  

 

Licencje Creative Commons dotyczą utworów chronionych prawem autorskim, 

gdzie autor nadal posiada prawa, ale dzieli się nimi z innymi na określonych 

warunkach, zezwalając na korzystanie z jego utworu w określony w licencji CC 

sposób. Innymi słowy, jeśli utwór jest objęty licencją CC, to oznacza, że nadal 

obowiązuje prawo autorskie, tylko że autor dał nam pewne pozwolenia do 

korzystania z jego dzieła (zazwyczaj bardzo szerokie).  

 

 

 

 

Nie należy oznaczać licencją CC utworów, które już są 

w domenie publicznej.  
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Niestety, czasem zdarzają się sytuacje, że instytucja używa 

oznaczenia np. CC BY dla skanu dzieła z XIX wieku. Taka 

adnotacja jest myląca, bo skoro utwór jest w domenie 

publicznej, to każdy może z niego korzystać niezależnie od 

warunków licencji CC. W tej sytuacji warto używać oznaczenia 

Public Domain (domena publiczna), które wskazuje, że dzieło 

nie jest już chronione prawem autorskim. Zatem znak Public 

Domain Mark (symbol domeny publicznej) przekazuje 

informację, że „obiekt znajduje siň w domenie publicznej”. 

Licencje Creative Commons nie zastępują domeny publicznej, lecz pozwalają 

twórcom decydować, na jakich zasadach ich chronione prawem autorskim  

utwory mogą być używane przez innych. Natomiast domena publiczna to 

ostateczny „stan wolności” utworu. Należy jednak pamiętać, że nawet jeśli 

prawa autorskie majątkowe wygasły, to twórca nadal jest chroniony 

w zakresie autorskich praw osobistych, które są niezbywalne i trwają 

także po śmierci twórcy. Niemniej zrozumienie obu tych koncepcji (licencje 

CC vs. domena publiczna) jest ważne, żeby właściwie oznaczać swoje zbiory 

oraz żeby odpowiedzialnie korzystać z zasobów udostępnianych przez innych. 

Dzięki temu możemy skuteczniej realizować misję upowszechniania kultury, 

edukacji i wiedzy, budując wspólne bogactwo dostępnych dóbr kultury.  

 

 

 

 

 

  

O osobistych prawach autorskich  

przeczytasz  w rozdziale 2. 

 

O czasie trwania ochrony prawnoautorskiej  

przeczytasz  w rozdziale 5. 
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Dominika Kordas-Tarcholik 

CZĘŚĆ DRUGA:  
PRAWO AUTORSKIE W PRAKTYCE,  
CZYLI INSTRUKCJA DZIAŁANIA  
KROK PO KROKU 

Chcesz zorganizować wydarzenie. Masz pomysł i energię do działania. Zaczynasz 

planować. Oczyma duszy widzisz śpiewających artystów, tłumy na widowni, 

kolejkę po bilety na seans filmowy, owacje na stojąco, nagłówki na pierwszych 

stronach, flesze, wywiady… słowem splendor i blask. I wtedy dzwoni telefon: 

ZAIKS? Ale o co chodzi? Jakie umowy z artystami? Nielegalna transmisja na 

Facebooku? Opłaty? Kary? Budzisz się zlany potem i nic już nie jest takie same. 

Odpuszczasz. Po co coś organizować? Lepiej nic nie robić. Przecież to wszystko 

jest takie skomplikowane… 

Tak! Z tym snem o ZAiKSie to przesada, ale niepewność, co do tego, jakie prawa 

i obowiązki wynikają z prawa autorskiego, potrafi sparaliżować niejedno 

działanie. Dlatego w Części drugiej instrukcji dowiesz się - krok po kroku - na co 

zwrócić uwagę, co sprawdzić i jak zabezpieczyć twój dom kultury i NGO, by 

zorganizować dowolne wydarzenie zgodnie z prawem autorskim. Pamiętaj tylko, 

że poradnik – jak to poradnik – ma być dla ciebie drogowskazem. Ma cię 
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wyposażyć w podstawową wiedzę, oswoić strachy, wzmocnić intuicję, co do 

postępowania w zgodzie z prawem autorskim. W życiu – jak to w życiu – 

konieczne może być zwrócenie się o pomoc do prawnika (zwłaszcza, jeśli 

planujesz wyjątkowe, różnorodne wydarzenie). Ale tego też się nie bój! Nie 

jesteśmy tacy straszni. 

Co jeszcze musisz wiedzieć, nim zaczniesz czytać dalej?  

Proponuję ci przejście przez zasady rządzące prawem autorskich w formule, 

którą wypracowałam w czasie setek godzin przeprowadzonych przez mnie 

szkoleń dla nie-prawników. Nie zaczynaj więc od czytania „na wyrywki”. Przejdź 

przez nią po kolei. Jeśli będzie ci się wydawać, że o tym już czytałeś, tym lepiej! 

Bądź pewien, że niczego nie powtarzam przez przypadek czy pomyłkę.  

Oczywiście, moja metoda nie musi ci przypaść do gustu, ale najpierw mnie 

sprawdź! Z mojego doświadczenia wynika, że działa. Moją ambicją jest, byś - 

kiedy dobrniesz do ostatniej strony - miał solidną bazę wiedzy, która pozwoli ci 

odwoływać się do zasad prawa autorskiego w codziennych działaniach. A wtedy 

ZAPRASZAM, byś wracał do tej instrukcji, kiedy tylko będziesz miał taką 

potrzebę; także „na wyrywki”, by upewnić się, czy o wszystkim pomyślałeś lub 

że potrzebujesz zasięgnąć porady eksperta.  
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1.  
A WIĘC DO DZIEŁA, 
CZYLI POKAŻ, CO MASZ W OFERCIE. 
 

 

Tradycyjne domy kultury znamy dziś pod różnymi nazwami (najczęściej są to 

centra lub ośrodki kultury; czasem kultury i sztuki). Z perspektywy 

formalnoprawnej najczęściej funkcjonują jako samorządowe instytucje kultury 

i stanowią formę organizacyjną działalności kulturalnej2. Działalność kulturalna 

polega zaś na tworzeniu, upowszechnianiu i ochronie kultury3. Z tej 

perspektywy, gdyby chcieć wymienić podstawowe zadania domów kultury, 

które odnajdziemy w większości statutów domów kultury, będą to na pewno – 

rozumiane szeroko: 

1. edukacja kulturalna i wychowanie przez sztukę,  

2. rozwój i promocja twórczości artystycznej, w tym amatorskiego ruchu 

artystycznego,  

3. rozpoznawanie, rozbudzanie i zaspokajanie potrzeb oraz zainteresowań 

kulturalnych. 

Co ważne, zadania te mogą być realizowane w bardzo różnych formatach. 

Zarówno ogólnodostępnych (otwartych), jak i w takich o ograniczonym zasięgu 

(zamkniętych). Aktywności indywidualnych i zespołowych. Od różnorodnych 

form edukacji kulturalnej, przez prowadzenie zespołów, po imprezy plenerowe. 

Zarówno stacjonarnie, w budynkach danej instytucji lub instytucji 

zaprzyjaźnionych, jak i za pomocą mediów cyfrowych; zarówno tych 

tradycyjnych, jak radio lub telewizja, jak i całkiem onlajnowych , 

z wykorzystaniem internetu.  

 
2 art. 2 ustawy z dnia 25 października 1991 r. o organizowaniu i prowadzeniu działalności kulturalnej, tj. 
Dz.U.2024.87 
3 art. 1 ust. 1 ustawy z dnia 25 października 1991 r. o organizowaniu i prowadzeniu działalności kulturalnej, 
tj. Dz.U.2024.87 
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Co więc, konkretnie, możesz chcieć zorganizować? Na potrzeby naszej 

instrukcji proponuję skategoryzować aktywności domów kultury w następujący 

sposób. 

1. organizacja zajęć i warsztatów, w tym prowadzenie amatorskich 

zespołów artystycznych, 

2. organizacja wydarzeń: koncertów, wystaw, spektakli, imprez 

tanecznych, pokazów filmowych, 

3. organizacja konkursów, 

4. przygotowywanie materiałów informacyjnych i promocyjnych, także 

przygotowywanie i sprzedaż towarów własnych oraz publikacji, 

Nie pogniewaj się, jeśli na tej liście nie ma twojego ostatniego pomysłu. Moja 

lista to pewne uproszczenie. Kiedy tworzysz koncepcję jakiejś aktywności czy 

wydarzenia, ogranicza cię tylko wyobraźnia (a często także budżet). Pamiętaj 

jednak, że celem tej instrukcji jest dostarczenie narzędzia, które wesprze cię 

w działaniu. Nie możemy się więc przesadnie rozdrobnić, a właśnie uchwycić 

pewien powtarzalny schemat, do zastosowania w jak największej liczbie 

sytuacji; także po to, by w tych mniej typowych czy mnie klarownych łatwiej 

było uniknąć prawnoautorskiej katastrofy i zawczasu zasięgnąć porady 

eksperta. Wspominałam już, że nie jesteśmy tacy straszni? 

A co z NGO? Organizacje pozarządowe to podmioty działające niezależnie od 

administracji publicznej. Ich celem jest realizacja zadań o charakterze 

społecznym, kulturalnym, edukacyjnym lub ekologicznym. Nie działają dla 

zysku, a ich dochody są przeznaczane na realizację celów statutowych. 

Z perspektywy prawa autorskiego rozważenia wymagają więc dokładnie takie 

same aktywności, jak te wskazane w odniesieniu do domów kultury. Bo czym 

innym, jak nie realizacją celu edukacyjnego, jest prowadzenie przez lokalną 

fundację czy stowarzyszenie zajęć dla dzieciaków z terenów zagrożonych 

ubóstwem, czy amatorskiej dziecięcej orkiestry dętej. Dlatego temat ten 

traktuję zbiorczo i kolejno omawiam wyszczególnione aktywności. Nawet więc 

jeśli będę pisać o domach kultury, to jest to tylko pewna konwencja (bardzo 

nie lubię pisać o „organizacjach”). Natomiast merytorycznie wszystkie treści 

adresowane są w równej mierze i do domów kultury, i do NGO. Wszystko 

dlatego, że na gruncie prawa autorskiego domy kultury nie mają żadnych 

szczególnych przywilejów czy preferencji. I domy kultury i NGO obowiązują 

więc te same zasady. 
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2.  
ZAJĘCIA I WARSZTATY, CZYLI TO, CO 
ZNAJDZIESZ W OFERCIE KAŻDEGO DOMU 
KULTURY 
 

 

Zajęcia i warsztaty, dla małych i dużych, to punkt obowiązkowy w ofercie 

każdego domu kultury. Znajdziemy tutaj zajęcia artystyczne, z rysunku czy 

malarstwa, warsztaty rękodzieła, taniec, śpiew, naukę gry na instrumentach, 

zajęcia powtórkowe przed egzaminem ósmoklasisty i wiele innych. Bardzo 

często tego rodzaju zajęcia i warsztaty znajdują się także w ofertach NGO.  

Zajęcia i warsztaty, niezależnie do kogo adresowane, wymagają 

prawnoautorskiej uwagi w co najmniej w kilku aspektach. W tym rozdziale 

znajdziesz wskazówki, jak „ugryźć” ten temat. 

 

 

2.1.  
ZIDENTYFIKUJ, CO JEST CHRONIONE 
 

 

W każdym wypadku konieczne jest zidentyfikowanie tego, co – w ramach zajęć 

czy warsztatów – będzie chronione prawem autorskim. Odpowiedzi na zadane 

niżej pytania zdeterminują zarówno umowę twojego domu kultury czy NGO 

z prowadzącym, jak i z uczestnikami. W wielu przypadkach będą miały także 

kluczowe znaczenie dla tego, co faktycznie będzie mogło być treścią tych zajęć 

lub warsztatów. Ważne byś pamiętał, że odpłatność takich zajęć (lub jej 

brak), a nawet szczytny cel, dla którego są realizowane, nie mają 

większego znaczenia z perspektywy prawnoautorskiej i na pewno nie 
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zwalniają cię z konieczności rozważenia legalności wykorzystania 

określonych treści. 

 

2.1.1.  
SCENARIUSZ ZAJĘĆ LUB WARSZTATÓW 
 

Pytania, które na tym etapie warto zadać:  

1. wg jakiego, czy raczej czyjego, scenariusza będą realizowane zajęcia lub 

warsztaty? 

2. czy scenariusz zajęć lub warsztatów jest utworem chronionym prawem 

autorskim?  

Scenariusz zajęć lub warsztatów może, choć nie musi, być utworem 

chronionym prawem autorskim. Wszystko zależy od przedmiotu zajęć, 

a jeszcze bardziej od kreatywności twórcy ich scenariusza. Może być i tak, że 

prowadzący zajęcia wcale nie jest autorem ich scenariusza. Może być nim 

całkiem inna osoba; a prowadzący może jedynie realizować zajęcia w oparciu 

o gotowy scenariusz. Obecnie dostępnych jest też wiele scenariuszy, z których 

można korzystać na tzw. otwartych licencjach.  

 

 co chroni prawo autorskie przeczytasz tutaj . 

 

 

 

2.1.2.  
MATERIAŁY WYKORZYSTYWANE W RAMACH ZAJĘĆ 
LUB WARSZTATÓW 
 

Pytania, które na tym etapie warto zadać:  

1. Czy w ramach zajęć (warsztatów) będą wykorzystywane utwory 

chronione prawem autorskim, ewentualnie prawa pokrewne?  

O tym, czym sŃ otwarte licencje   

przeczytasz w CzňŜci pierwszej w rozdziale 8. 

 

O tym, czym jest utw·r 

przeczytasz w CzňŜci pierwszej w rozdziale 1. 
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2. Jeśli tak, to jakie to będą utwory? Skąd mają pochodzić? Kto je zapewnia 

lub dostarcza (dom kultury/ NGO, twórca scenariusza, prowadzący)? 

Jest całkiem naturalne i w zasadzie oczywiste, że materiały wykorzystywane 

na zajęciach lub warsztatach stanowią utwory chronione prawem autorskim 

(albo przedmioty praw pokrewnych). Trudno sobie wyobrazić klub książki bez 

książek – dzieł literatury polskiej czy światowej; zajęcia teatralne, na których 

trupa teatralna nigdy nie pracuje nad dramatem Szekspira; naukę gry na 

gitarze bez pracy z utworami Fernando Sora; zajęcia z tańca towarzyskiego, na 

których nie odtwarza się szlagierów muzyki popularnej itd. Kluczowe jest więc, 

by formuła, w której zajęcia lub warsztaty są realizowane, zapewniała legalne 

korzystanie z potrzebnych materiałów.  

 

 

 co chroni prawo autorskie przeczytasz tutaj . 

 

 

Na wszelki wypadek przypomnę, że prawo autorskie wiąże się 

nie tylko z działalnością twojego domu kultury czy NGO 

o charakterze twórczym czy artystycznym. Większość tej 

instrukcji dotyczyć będzie takich właśnie działań. Nie 

zapominaj jednak, że kiedy np. wykorzystujesz utwory 

muzyczne jako podkład czy tło dla zajęć (np. zajęć fitness 

czy relaksacyjnych), wykorzystujesz utwory chronione 

prawem autorskim, a tym samym powinieneś zadbać 

o licencję ZAiKS. 

 

 co chroni prawo autorskie przeczytasz tutaj . 

 

2.1.3.  
AKTYWNOŚĆ UCZESTNIKÓW ZAJĘĆ/ WARSZTATÓW 
 

Pytania, które na tym etapie warto zdać:  

1. Czy uczestnicy w trakcie zajęć (warsztatów), w tym jako ich rezultat, 

mogą stworzyć utwory chronione prawem autorskim, ewentualnie czy 

mogą dokonać artystycznych wykonań? 

O tym, czym sŃ prawa pokrewne przeczytasz 

w CzňŜci pierwszej w rozdziale 1.4 . 

 

O licencjach ZAiKS   

przeczytasz w rozdziale 3.3.2  oraz w rozdziale 5. 
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2. Czy dom kultury/ NGO chce wykorzystywać utwory lub artystyczne 

wykonania uczestników zajęć (warsztatów), a jeśli tak, to w jakich 

celach? 

Odpowiedzi na te pytania będą istotne, jeśli chcesz lub choćby nie wykluczasz 

wykorzystania wyników pracy uczestników zajęć (warsztatów). Może chodzić 

o wystawę prac, kiermasz charytatywny, koncert końcoworoczny czy 

wystawienie spektaklu dla rodziców, ale także posłużenie się zdjęciami prac 

wykonanych na zajęciach w materiałach informacyjnych, wydanie rysunku 

uczestnika w formie pocztówki-cegiełki, o postach na Facebooku nie 

wspominając.  

 

 

2.2.  
ZADBAJ O UMOWĘ Z PROWADZĄCYM 
 

 

Współpraca domu kultury czy NGO z prowadzącym zajęcia (warsztaty) może 

przybierać różne formy i mieć różny zakres. Dotyczy to także autora 

scenariusza tych zajęć (warsztatów), jeśli mamy do czynienia z utworem 

chronionym prawem autorskim. Możliwe opcje widać na schemacie. 
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2.2.1.  
OPCJA 1: UTWORY PRACOWNICZE,  
CZYLI AUTOR SCENARIUSZA ZATRUDNIONY NA 
UMOWĘ O PRACĘ 
 

Opracować koncepcję i scenariusz zajęć (warsztatów) może pracownik domu 

kultury, zatrudniony na umowę pracę, w ramach obowiązków 

pracowniczych. W takim przypadku prawo autorskie przewiduje, że z zasady 

pracodawca (tu: dom kultury lub NGO) nabywa autorskie prawa majątkowe do 

tzw. utworu pracowniczego z chwilą przyjęcia takiego utworu. Co to oznacza? 

Jeśli pracodawca i pracownik nie ustalą nic innego, autorskie prawa majątkowe 

do utworów stworzonych przez pracownika (tu: scenariuszy zajęć lub 

warsztatów) będą przysługiwały pracodawcy (tu: domowi kultury lub NGO), 

a pracownikowi nie jest należne z tego tytułu żadne dodatkowe wynagrodzenie 

(poza – co oczywiste – wynagrodzeniem ustalonym w umowie o pracę).  
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Opisane zasady dotyczą utworów pracowniczych, a więc 

wyłącznie osób zatrudnionych na umowę o pracę (i już nie 

tych, które działają w wykonaniu umowy o dzieło lub umowy 

zlecenie) i tylko w granicach wynikających z realizacji 

obowiązków pracowniczych (i już nie w sytuacji, gdy osoba 

zatrudniona np. na stanowisku administracyjnym, jako asystent 

dyrektora, w wolnym czasie lub w czasie pracy, przygotuje 

autorski scenariusz zajęć). Innymi słowy, jeśli dom kultury 

i twórcę scenariusza łączy umowa o pracę i na gruncie tej 

umowy do obowiązków pracownika należy tworzenie 

materiałów, które stanowią (lub mogą stanowić) utwory 

chronione prawem autorskim, wówczas nie ma powodów 

zawierania przez pracodawcę i pracownika dodatkowej umowy 

dotyczącej przeniesienia praw autorskich. Z mocy przepisów 

prawa autorskiego, autorskie prawa majątkowe do takich 

materiałów, i bez dodatkowego wynagrodzenia, przysługują 

pracodawcy (tu: domowi kultury lub NGO). Może to także 

dotyczyć artystycznych wykonań (np. w ramach prowadzenia 

zajęć). 

 

 

Obowiązki pracownika zwykle wynikają z samej umowy pracę. Często są 

też wyszczególniane w tzw. opisach stanowisk. Dla zastosowania wskazanej 

zasady dotyczącej utworów pracowniczych ważne jest, żeby obowiązek 

tworzenia scenariuszy zajęć (warsztatów) wynikał z tych dokumentów.  

Przyjęcie utworu przez pracodawcę nie musi mieć żadnej szczególnej formy. 

Wystarczy, że pracodawca zaakceptuje realizację zajęć (warsztatów) wg 

przygotowanego scenariusza, w tym choćby poprzez umieszczenie ich 

w ofercie domu kultury (NGO). Przyjęcie utworu może więc nastąpić 

w sposób – jak mówią prawnicy – dorozumiany. Może to się stać także 

ustnie albo zostać potwierdzone emailem. 

Warto wiedzieć, że prawo pracodawcy do korzystania z utworu 

pracowniczego nie jest bezwzględne. Jeśli utwór pracowniczy nie zostanie 

rozpowszechniony w ciągu 2 lat od jego przyjęcia, pracownik może – 

koniecznie na piśmie - wyznaczyć pracodawcy termin na rozpowszechnienie 
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utworu. Jeśli pracodawca nie dochowa wyznaczonego terminu, prawa do 

utworu powracają do pracownika.  

Oczywiście pracownik nie zawsze musi być autorem scenariusza, a jedynie 

może prowadzić zajęcia/ warsztaty, także w wykonaniu obowiązków 

pracowniczych i umowy o pracę. 

 

 

Jeśli typowym zajęciem pracownika jest tworzenie 

materiałów stanowiących utwory chronione prawem 

autorskim lub innego rodzaju praca twórcza, np. 

poprzez artystyczne wykonania utworów czy jako 

dyrektor artystyczny amatorskiego zespołu, nie warto 

polegać wyłącznie na regulacji ustawowej. W takim 

przypadku zdecydowanie rekomenduję zawrzeć 

w umowie o pracę dodatkową precyzyjną 

regulację dotyczącą nabycia przez pracodawcę 

autorskich praw majątkowych do utworu lub 

artystycznych wykonań, uregulować kwestie 

praw zależnych itp.  

 

 

 

 

2.2.2.  
OPCJA 2: UTWORY „NA ZAMÓWIENIE”,  
CZYLI TWÓRCA SCENARIUSZA NA UMOWIE O DZIEŁO 
 

Wg drugiej opcji autor tworzy scenariusz na zlecenie domu kultury (lub 

NGO), nie będąc jego (jej) pracownikiem. Właściwą umową w takim wypadku 

jest umowa o dzieło. Chcemy, by autor opracował scenariusz, a więc osiągnął 

konkretny rezultat. Nie jest naszym celem, by autor „tylko” się starał (nawet 

ze wszystkich sił!). Dlatego umowa zlecenia nie byłaby w takim przypadku 

dobrym wyborem. 

 

O prawach pokrewnych  i o tym czym jest   

artystyczne wykonanie , przeczytasz  czňŜci I w rozdziale 1.4 . 
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Nie istnieje przepis, zgodnie z którym można nabyć 

autorskie prawa majątkowe do jakiegokolwiek utworu 

(w tym scenariusza zajęć lub warsztatów) na podstawie 

umowy o dzieło czy umowy zlecenie. To, że utwór powstaje 

na twoje zamówienie, czy też fakt, że za niego zapłaciłeś, nie 

ma rozstrzygającego znaczenia. Inaczej więc niż w przypadku 

utworów tworzonych przez pracowników, w ramach 

obowiązków pracowniczych, prawa autorskie do utworu czy 

dzieła, stanowiącego efekt działań autora (tu: scenariusza) nie 

przejdą na dom kultury (NGO), jeśli nie zostanie to wyraźnie 

zapisane w umowie o dzieło. Dlatego tak ważne jest, żeby 

zadbać o zawarcie umowy na piśmie oraz by zawierała ona 

postanowienia prawnoautorskie (przeniesienie autorskich praw 

majątkowych, ewentualnie postanowienia o udzieleniu 

licencji).  

 

 

W tym miejscu przypomnę tylko, że umowa przenosząca prawa autorskie oraz 

umowa licencji wyłącznej muszą zostać zawarte na piśmie, tj. wydrukowane 

i własnoręcznie podpisane przez strony (a nie tylko wymienione meilem, np. 

w postaci podpisanych skanów). By zachować wymaganą prawem formę 

możesz także wykorzystać bezpieczny kwalifikowany podpis elektroniczny. 

Inaczej, jeśli nie dochowasz wymaganej prawem formy, zawarta przez 

ciebie umowa nie wywoła skutku w postaci przeniesienia autorskich 

praw majątkowych do scenariusza opracowanego na twoje 

zamówienie, względnie licencji wyłącznej na korzystanie z tego 

utworu.  

 

 

Podpis zaufany nie jest bezpiecznym kwalifikowanym 

podpisem elektronicznym, a więc umowa zawarta 

z jego wykorzystaniem nie jest umową zawartą 

w formie pisemnej pod rygorem nieważności (lub jej 

równoważną). Jeśli twój dom kultury (NGO) lub 

wykonawca nie posiadacie bezpiecznego 

kwalifikowanego podpisu, koniecznie zawrzyjcie 

umowę tradycyjnie, odręcznie podpisując jej wydruki. 

O umowach prawnoautorskich  

przeczytasz  w czňŜci I w rozdziale 7. 
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2.2.3.  
OPCJA 3: PROWADZENIE ZAJĘĆ WG GOTOWYCH 
SCENARIUSZY, CZYLI PROWADZĄCY NA UMOWIE 
ZLECENIE 
 

Prowadzenie zajęć wg gotowego scenariusza, jeśli prowadzący nie jest 

pracownikiem danej organizacji, będzie zwykle realizowane w wykonaniu 

umowy o świadczenie usług (potocznie nazywanej umową zlecenie). W takim 

wypadku przedmiotem umowy i obowiązkiem prowadzącego jest zrealizowanie 

określonych czynności (usług), a więc prowadzenie zajęć w sposób staranny. 

Zawierając taką umowę nie tylko nie oczekujemy, że prowadzący wytworzy coś 

materialnego (jak przy umowie o dzieło), ale zasadniczo nie rozliczamy go 

także za wyniki. Tytułem przykładu: nauczyciel gry na pianinie będzie 

zobowiązany pracować z uczniem nad repertuarem adekwatnym do poziomu 

jego wiedzy i umiejętności, wspierać go w doskonaleniu technik gry czy 

interpretacji, ale nie jest zobowiązany spowodować (wielu powie „dowieźć”), 

że uczeń wygra Konkurs Chopinowski. Dlatego w ramach umowy zlecenie 

często nie będziemy mieć do czynienia z powstawaniem utworów chronionych 

prawem autorskim. Wówczas nie będzie też konieczności zawierania w takich 

umowach postanowień prawnoautorskich. Pamiętaj jednak, że nie jest to 

zasada bezwzględna. Zawsze zacznij od zidentyfikowania utworów chronionych 

prawem autorskim i jeśli takowe mogą powstać, zabezpiecz w umowie 

odpowiednie postanowienia. 

 

 

Czasami, gdy prowadzenie zajęć lub warsztatów lub ich elementy (np. 

wykonania utworów muzycznych w ramach warsztatów mistrzowskich) 

może stanowić artystyczne wykonanie, postanowienia prawoautorskie 

zawarte w umowie zlecenie mogą dotyczyć właśnie ich (przy czym zapewne 

nie będzie to miało miejsca często).  

Umieszczanie klauzul prawnoautorskich dotyczących artystycznych 

wykonań będzie uzasadnione w sytuacjach, gdy zamierzasz utrwalać 

i wykorzystywać artystyczne wykonania, np. we fragmentach, w celu 

promocji, na Facebooku domu kultury. Jeśli natomiast mówimy o zajęciach 
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stałych, w grupach, których nikt nie utrwala i nie rozpowszechnia z nich 

nagrań, tego rodzaju postanowienia nie będą konieczne.  

W tej opcji warto także ustalić, wg jakiego scenariusza będą realizowane 

zajęcia (warsztaty). Scenariusz może dostarczyć dom kultury (patrz OPCJA 

1 lub 2) albo można korzystać ze scenariusza gotowego, dostarczonego np. 

przez poprzedniego prowadzącego albo zaczerpniętego z tzw. otwartych 

źródeł.  

 

 

Całkiem sporo organizacji i instytucji udostępnia 

gotowe scenariusze i inne materiały edukacyjne na 

tzw. wolnych licencjach4. Ważne, by przed ich 

wykorzystaniem upewnić się, na jakich zasadach 

możemy to robić. Zawsze szukaj informacji w tym 

przedmiocie (np. że coś zostało udostępnione na 

licencji CC). Jeśli nie znajdujesz tego rodzaju 

informacji, lepiej=bezpieczniej nie korzystaj z danego 

zasobu. To, że ktoś wrzucił coś do Internetu nie 

oznacza, że możesz z tego dowolnie korzystać. 

Przeciwnie, zasady korzystania z cudzej twórczości 

w Internecie pozostają te same, co w offlajnach. To 

autor (uprawniony) decyduje, kto, kiedy i na jakich 

zasadach może korzystać z jego twórczości. Jeśli 

umieszczając dany materiał w internecie nie 

zaznaczył, że każdy może go dowolnie (lub 

w określony sposób) wykorzystać, oznacza to 

najpewniej, że możesz korzystać z danego materiału 

wyłącznie w granicach wynikających z dozwolonego 

użytku, ewentualnie zwrócić się do autora/ 

uprawnionego o zgodę na wykorzystanie materiałów 

czy zawarcie umowy (np. licencyjnej). 

 

 

 

 
4 Jeśli chciałbyś przeprowadzić zajęcia z prawa autorskiego, gorąco polecam materiały powstałe w ramach 
ogólnopolskiej kampanii „Jesteś twórcą – masz prawo”, której organizatorem było polskie Wydawnictwo 
Muzyczne. Szczegóły, w tym scenariusze lekcji i materiały znajdziesz je na stronie: www.jestestworca.pl.  

DOBRA RADA 
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2.2.4.  
OPCJA 4: UMOWA MIESZANA, 
CZYLI PROWADZENIE ZAJĘĆ WG WŁASNEGO 
SCENARIUSZA PROWADZĄCEGO 
 

Ostatnia opcja to sytuacja, gdy zarówno scenariusz, jak i prowadzenie zajęć, 

realizuje jedna i ta sama osoba. I nie jest ona zatrudniona w domu kultury (ani 

NGO) na umowę o pracę (a więc nie mamy do czynienia z utworem 

pracowniczym). W takiej sytuacji umowa z prowadzącym i twórcą jednocześnie 

powinna łączyć elementy OPCJI 2 oraz OPCJI 3. Koniecznie więc powinna 

obejmować elementy umowy o dzieło: umowę na stworzenie scenariusza, 

z postanowieniami prawnoautorskimi (przeniesienie autorskich praw 

majątkowych do scenariusza, względnie udzielenie licencji) oraz elementy 

umowy zlecenie: zobowiązanie do prowadzenia zajęć czy warsztatów.  

 

Z uwagi na elementy prawoautorskie w tej opcji (umowa 

mieszana) bezwzględnie pamiętaj o zawarciu umowy 

w formie pisemnej pod rygorem nieważności. Jeśli masz 

wątpliwości dlaczego i co to oznacza, koniecznie wróć do 

OPCJI 2. 

 

 

 

O licencjach Creative Commons 

prz eczytasz  w czňŜci I w rozdziale 8. 

 
O dozwolonym uŨytku 

przeczytasz  w czňŜci I w rozdziale 6. 
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2.3.  
JAKIE MATERIAŁY MOŻNA LEGALNIE 
WYKORZYSTYWAĆ 
 

 

Zasadą jest, że o sposobie korzystania z utworu decyduje jego twórca 

(ewentualnie uprawniony z autorskich praw majątkowych, np. pracodawca 

w odniesieniu do utworu pracowniczego). Zasada ta obowiązuje w każdej 

aktywności, także w ramach zajęć czy warsztatów, choćby były prowadzone 

przez instytucje kultury, nieodpłatnie i w najbardziej szczytnych celach, w tym 

miały czysto edukacyjny charakter. Pamiętaj! Zawsze, gdy chcesz 

wykorzystać utwór/ coś, czego sam nie stworzyłeś, musisz wiedzieć, 

na jakiej podstawie prawnej to robisz. Opcje są zasadniczo trzy. Pierwsza 

to licencje ustawowe, czyli regulacje dotyczące tzw. dozwolonego użytku. 

Druga to zgoda twórcy (uprawnionego). Trzecia zaś to umowa z twórcą 

(uprawnionym).  

 

 

 

 

 

 

2.3.1.  
DOMENA PUBLICZNA  
 

Próbując „ugryźć” temat od drugiej strony, tj. wychodząc od pytania, co możesz 

wykorzystać nieodpłatnie, bez poszukiwania zgody twórcy czy umowy z nim 

(o wynagrodzeniu nie wspominając), warto pamiętać, że ochrona autorskich 

O utworach pracowniczych  

przeczytasz  w rozdziale 2.2.1 . 

 
O licencjach ustawowych  

przeczytasz  czňŜci I w rozdziale 6. 

 
O umowach prawnoautorskich  

przeczytasz  w czňŜci I w rozdziale 7. 
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praw majątkowych (a więc tych praw, które stanowią o ekonomicznej 

eksploatacji utworu) jest ograniczona w czasie. 

Tytułem przypomnienia, autorskie prawa majątkowe wygasają – co do zasady 

– po 70 latach od śmierci twórcy i po tym czasie utwór wchodzi do tzw. domeny 

publicznej. Może być eksploatowany w dowolny sposób, także komercyjnie czy 

w celach zarobkowych, bez zawierania jakichkolwiek umów z uprawnionymi (bo 

takowych nie ma), bez uiszczania opłat, bez pytania kogokolwiek o zgodę. 

Brzmi kusząco, prawda? Jeśli poszukujesz materiałów na zajęcia czy warsztaty 

i jesteś w stanie sięgnąć po utwory z domeny publicznej – skorzystaj!  

 

 

 

 

 

Powyższe dotyczy wyłącznie autorskich praw majątkowych. 

Autorskie prawa osobiste nigdy nie wygasają i korzystając 

z cudzego dzieła ZAWSZE musisz je respektować, tj. 

bezwzględnie wskazywać autora danego utworu. NIGDY nie 

możesz przypisać sobie autorstwa utworu, którego nie 

stworzyłeś, choćby był on w domenie publicznej 

i wszystkie prawa majątkowe do niego wygasły. Autorem 

„Mistrza i Małgorzaty” pozostanie Michaił Bułhakow, choć od 

jego śmierci minęło ponad 80 lat (a więc ten utwór/ jego wersja 

oryginalna jest w domenie publicznej). Obecnie każdy może 

przetłumaczyć „Mistrza i Małgorzatę” na dowolny język, 

wystawić jako sztukę teatralną, ekranizować, słowem zarabiać 

na nie swoim dziele (bowiem ochrona prawnoaurtorska 

oryginału wygasła). Nikt jednak nie ma prawa wskazywać siebie 

jako autora tego utworu. Jest nim i zawsze pozostanie Michaił 

Bułhakow.  

Pamiętaj też, że tłumaczenie „Mistrza i Małgorzaty” na język 

polski to utwór zależny, do którego uprawnionym jest jego autor. 

To dlatego powyższej podkreślałam, że w domenie publicznej 

jest oryginał „Mistrza i Małgorzaty”. Jeśli więc chcesz skorzystać 

z polskiego tłumaczenia, sprawdź status prawnoautorski 

tłumaczenia.  

O autorskich prawach majŃtkowych 

przeczytasz  czňŜci I w rozdziale 2. 

 

O czasie trwania ochrony  

prawnoautorskiej, przeczytasz  w czňŜci I w rozdziale 5. 
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W kontekście przygotowywania i prowadzenia zajęć warto wiedzieć, że 

wiele instytucji – w Polsce i na świecie - wykorzystuje zasoby domeny 

publicznej, czyniąc je bardziej dostępnymi dla odbiorców, w tym także dla 

domów kultury czy NGO, np. poprzez digitalizację zbiorów i udostępnianie 

ich w formie cyfrowej.  

Koniecznie zwróć uwagę i sprawdź: 

¶ Bibliotekę Cyfrową Polona: https://polona.pl/, 

¶ bibliotekę internetową Wolne Lektury: https://wolnelektury.pl/, 

¶ The British Library: https://www.bl.uk/, 

¶ holenderskie Rijksmuseum: 

https://www.rijksmuseum.nl/en/collection, 

a także zasoby udostępniane poprzez serwisy  

¶ European: https://www.europeana.eu/pl,  

¶ Wikimedia Commons: 

https://commons.wikimedia.org/wiki/Main_Page, 

¶ Internet Archive: https://archive.org/, 

i zapewne wiele innych.  

 

 

Analogicznie jak w przypadku utworów w domenie 

publicznej, możesz korzystać z dzieł sztuki ludowej 

(np. kolęd). Możesz z nich swobodnie czerpać, ale już 

nie z ich współczesnych opracowań. Podobnie możesz 

O autorskich prawach osobistych  

przeczytasz  takŨe w czňŜci I w rozdziale 2. 

O utworach zaleŨnych 

przeczytasz  w czňŜci I w rozdziale 1.2 . 

 

DODATKOWE WSKAZÓWKI 
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https://www.europeana.eu/pl
https://commons.wikimedia.org/wiki/Main_Page
https://archive.org/
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korzystać z tego wszystkiego, co ochroną 

prawnoautorską objęte nie jest albo jest spod niej 

wyraźnie wyłączone. Dotyczy to idei, pomysłów, 

odkryć, procedur, metod, zasad działania, koncepcji 

matematycznych, dokumentów urzędowych, 

prostych informacji prasowych, opublikowanych 

opisów patentowych. 

 

 

 

 

2.3.2.  
OTWARTE LICENCJE 
 

Poza utworami, co do których autorskie prawa majątkowe wygasły, dostępna 

jest także cała masa materiałów udostępnianych na tzw. wolnych licencjach. 

One także mogą być wykorzystywane w ramach zajęć czy warsztatów. Czasem 

nawet, choć jest to zwykle dobrze widziane, bez wskazywania autorstwa czy 

źródła. W odniesieniu do otwartych licencji nie ma jednak jednolitych 

czy uniwersalnych zasad. Przed wykorzystaniem takich „wolnych” 

materiałów zawsze sprawdź zakres, w jakim możesz je wykorzystać 

(np. czy masz obowiązek wskazać źródło, autora, czy możesz 

wykorzystywać je w działalności zawodowej lub komercyjnej). 

W większości serwisów, w których dostępne są tego rodzaju materiały, zasady 

korzystania z udostępnionych zasobów znajdziesz opisane przystępnym 

językiem. Koniecznie zapoznaj się z nimi, nim cokolwiek wykorzystasz. 

 

 

 

 

 

 

O tym, co  nie jest objňte ochronŃ prawnoautorskŃ,  

przeczytasz  w czňŜci I w rozdziale 1.3 . 

O otwartych licencjach ,  

 przeczytasz  takŨe w czňŜci I w rozdziale 8. 

Listň darmowych zdjňĺ i grafik, aktualnŃ na dzieŒ 

wydania instrukcji, znajdziesz w rozdziale  5.5 . 
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2.3.3.  
DOZWOLONY UŻYTEK 
 

Oczywiście otwarte licencje czy domena publiczna często mogą nie być 

wystarczające, by przeprowadzić atrakcyjne zajęcia. Skąd czerpać utwory, 

które uczeń zagra na zajęciach czy koncercie? Przecież nie może grać wyłącznie 

Bacha. Jakie książki możecie czytać w klubie książki? Przecież większość chce 

czytać nowości. Jakie filmy oglądnięcie podczas spotkań klubu filmowego czy 

w letnim kinie? Sztuka filmowa jest relatywnie młoda. Niewiele jej jeszcze 

w domenie publicznej. 

Bardzo atrakcyjną opcją mogą okazać się licencje ustawowe, czyli tzw. 

dozwolony użytek.  

 

 

 

Jeśli odwołujesz się do dozwolonego użytku, nigdy nie działaj 

automatycznie. Dom kultury, czy nawet szerzej, instytucja 

kultury, nie ma prawa korzystać z tzw. użytku 

edukacyjnego, bo nie jest ani szkołą, ani instytucją 

systemu oświaty, ani instytucją tworzącą system 

szkolnictwa wyższego i nauki. Tzw. użytek edukacyjny czy 

dydaktyczny (art. 27 prawa autorskiego) zarezerwowany został 

dla szkół, przedszkoli, uczelni wyższych. Nawet nie dla 

nauczycieli (!), a właśnie dla wskazanych instytucji. To samo 

dotyczy NGO. Nie istnieje ogólny dozwolony użytek edukacyjny, 

który uzasadniałby swobodę w korzystaniu z cudzej twórczości 

w celach edukacyjnych. Tę licencję ustawową przyznano 

wyłącznie określonym instytucjom (i nie są to ani domu kultury, 

ani NGO). 

 

PRAWO CYTATU 
 

Dozwolonym użytkiem, często niedocenianym, a niezmiennie kluczowym 

i bardzo pomocnym przy prowadzeniu zajęć czy warsztatów, pozostaje prawo 

O licencjach ustawowych   

przeczytasz  obszerniej w czňŜci I w rozdziale 6. 
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cytatu (art. 29 prawa autorskiego). Dotyczy to każdego rodzaju zajęć. Zarówno 

tych, które odbywają się w domu kultury, jak i tych prowadzonych przez NGO.  

Prawo cytatu pozwala przytaczać fragmenty (a dokładnie „urywki”) 

cudzych rozpowszechnionych utworów oraz rozpowszechnione utwory 

plastyczne, fotograficzne lub drobne utwory w całości, o ile jest to 

uzasadnione celami cytatu, takimi jak wyjaśnianie, polemika, analiza 

krytyczna lub naukowa, nauczanie lub prawami gatunku twórczości. 

Z prawa cytatu korzystamy bez konieczności uzyskiwania czyjejkolwiek zgody, 

licencji czy ponoszenia opłat, przy czym w każdym przypadku warunkiem 

powołania się na prawo cytatu jest oznaczenie autorstwa utworu, który 

cytujemy oraz źródła. Nie wystarczy więc wskazanie nazwiska autora.  

 

 

 

Cytat zawsze oznaczaj pełnym imieniem i nazwiskiem 

twórcy (ewentualnie pseudonimem), ze wskazaniem 

źródła, z którego pochodzi cytowany fragment. Gdy 

nie jest to możliwe, np. autor nie jest znany, również 

to zaznacz. Prawo autorskie nie instruuje szczegółowo, 

jak należy cytować. Polegaj więc na ukształtowanych 

zwyczajach i zdrowym rozsądku.  

 

Kluczowym dla zastosowania prawa cytatu jest związek 

z utworem, w którym go zamieszczamy. To ten związek 

determinuje obszerność cytowanego fragmentu („urywka”). Np. 

na warsztatach dziennikarskich możecie przygotowywać 

recenzję książki. W tym celu będziecie przytaczać, a następnie 

analizować, spore jej fragmenty. Pamiętaj, że nauczanie nie jest 

ograniczone do szkół czy uczelni, a celem cytatu może być 

właśnie nauczanie. Zajęcia z literatury czy umuzykalniające nie 

obędą się bez cytatu z literatury czy utworów muzycznych. 

Granicą będzie zawsze związek funkcjonalny między cytowanym 

fragmentem, a realizowanym celem.  

Jednocześnie muzyka odtwarza na Twoich zajęciach jedynie jako 

tło, dla uprzyjemnienia pracy, nie mieści się w prawie cytatu. 

 

 

DOBRA RADA 
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KARYKATURA, PARODIA, PASTISZ 
 

Równie przydatne bywają karykatura, parodia i pastisz. Wydają się atrakcyjną 

opcją na niejednych zajęciach czy warsztatach. Trzeba tylko pamiętać, że – jak 

każdy dozwolony użytek – stanowią wyjątek od zasady, że o korzystaniu 

z utworu decyduje autor, w ramach przyznanego mu monopolu 

prawnoautorskiego. Wyjątki mają zaś to do siebie, że należy ściśle przestrzegać 

określonych w nich warunków.  

 

PRAWO PANORAMY 
 

Użytecznym dla realizacji zajęć czy warsztatów może być także prawo 

panoramy. Prawo panoramy daje możliwość rozpowszechniania utworów 

wystawionych na stałe w ogólnie dostępnych miejscach, takich jak ulice, place 

czy ogrody, bez konieczności uzyskiwania zgody twórcy czy zapłaty 

wynagrodzenia. Ważne, by nie rozpowszechniać takiego utworu w ten sam 

sposób, co oryginał (a więc np. nie skopiować rzeźby w celu postawienia na 

sąsiednim placu). Można natomiast, w ramach kursu fotografii, wykonywać 

zdjęcia, zrobić z nich pocztówki i rozprowadzać jako cegiełki. To samo dotyczyć 

będzie filmu, realizowanego w plenerze przez uczestników warsztatów 

filmowych, choćby film taki miał być następnie wyświetlony szerokiej 

publiczności.  

 

 

Jeśli chcesz korzystać np. z cudzych zdjęć z przestrzeni 

miejskiej, przedmiotem ochrony prawa autorskiego może być 

też samo zdjęcie. Prawo panoramy nie niweczy praw fotografa. 
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INNE 
 

Powyższy przegląd możliwości wykorzystania cudzych utworów jako 

materiałów w ramach zajęć czy warsztatów pokazuje, że prawo autorskie daje 

wiele możliwości, o ile zrozumie się podstawowe mechanizmy nim rządzące. 

Dlatego koniecznie wróć jeszcze do części pierwszej instrukcji i upewnij się, 

czym jest dozwolony użytek i jakimi rządzi się prawami. Sprawdź, jaki inny 

dozwolony użytek możesz wykorzystać, gdy będziesz poszukiwać materiałów 

na zajęcia czy warsztaty. 

Na marginesie, prawo autorskie przewiduje także kilka specyficznych 

przypadków, w których nie jest konieczne stosowanie się do standardowych 

zasad korzystania z cudzego utworu (a więc stanowiących wyłom od zasady, 

że to twórca decyduje o korzystaniu z utworu). Taką specyficzną regulację 

przewidziano dla tzw. utworów osieroconych (art. 355 – 359 prawa autorskiego) 

oraz dla utworów niedostępnych w obrocie handlowym (art. 3510 – 3525 prawa 

autorskiego). Analiza tych regulacji wykracza poza formułę tej instrukcji. Warto 

jednak wiedzieć, że istnieją.  

 

 

2.3.4.  
UMOWY/ LICENCJE I ZAIKS 
 

Jeśli żadna z powyższych opcji nie dostarczy materiałów potrzebnych do 

zrealizowania wartościowych zajęć (warsztatów), musisz sięgnąć po jakąś 

postać zgody lub umowę z autorem (względnie uprawnionym). Będzie to 

dotyczyło nie tylko utworów jako takich, ale także artystycznych wykonań, 

fonogramów i innych praw pokrewnych (np. gdy chcesz wykorzystać nagranie 

utworu jako podkład muzyczny). Zwykle – w kontekście przygotowywania 

i realizacji zajęć i warsztatów – będziesz potrzebował licencji niewyłącznej (od 

uprawnionego lub organizacji zbiorowego zarzadzania prawami autorskimi, np. 

ZAiKS). W pewnych sytuacjach także zgody na rozpowszechnianie utworu 

zależnego (jeśli np. chciałbyś dokonać adaptacji powieści na sztukę teatralną 

czy wydać tłumaczenie powieści przygotowane przez uczestników literackich 

warsztatów językowych).  
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O tym, jak tworzyć i wykorzystywać to, co może powstać w czasie twoich zajęć 

czy warsztatów (jak zorganizować wernisaż prac uczestników, zrobić pokaz 

przygotowanego przez nich filmu, czy transmitować koncert wieńczący rok 

nauki gry na instrumentach w Internecie), przeczytasz w kolejnych rozdziałach 

tej części instrukcji. 

 

 

 

 

 

2.4.  
AKTYWNOŚĆ UCZESTNIKÓW  
 

 

Kwestia tego, co będzie udziałem czy raczej dziełem uczestników zajęć lub 

warsztatów, może być istotna, jeśli miałaby wyjść poza ramy samych zajęć czy 

warsztatów. Mianowice, jeśli w ramach zajęć powstają utwory chronione 

prawem autorskim (np. utwory plastyczne, fotograficzne, literackie, filmowe) 

lub prawa pokrewne (artystyczne wykonania) i mają one ujrzeć światło dzienne 

w postaci wystawy prac, koncertu czy spektaklu (np. na zakończenie rocznego 

cyklu zajęć), wówczas autorzy, współautorzy czy artyści wykonawcy, a więc 

uczestnicy twoich zajęć, powinni wyrazić na takie działania zgodę. Oczywiście 

zgoda może być wyrażona w zasadzie w dowolny sposób, nawet przez to, że 

uczestnik przekaże swoją pracę na wystawę. Dlaczego więc w ogóle o tym 

piszę? Przecież to wystawa dla rodziców i bliskich. Nikt o to nie zapyta, a na 

pewno nie będzie miał pretensji. Odpowiem wprost: do czasu! Zwłaszcza, gdy 

korzystasz z nowoczesnych sposobów promowania swoich zajęć czy twórczości 

ich uczestników (np. wrzucasz relacje z zajęć, wystawy czy koncertu na konta 

w mediach społecznościowych czy stronę internetową). To samo będzie 

dotyczyć sytuacji, gdy – np. w celu charytatywnym czy by uczcić okrągłą 

rocznicę działania amatorskiej grupy artystycznej - chciałbyś wypuścić koszulki 

z logo grupy, zaprojektowanym przez uczestnika zajęć, pocztówki-cegiełki 

z pracami uczniów itp. Wszystkie te kwestie warto zawczasu przemyśleć 

i uregulować w umowie o uczestnictwo w zajęciach (najczęściej w postaci 

O umowach prawnoautorskich  

przeczytasz  w czňŜci I w rozdziale 7. 

 

O utworach zaleŨnych 

przeczytasz  w czňŜci I w rozdziale 1.2 . 
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regulaminu zajęć). W regulaminie warto więc rozstrzygnąć zarówno kwestie 

ewentualnych praw autorskich do utworów powstałych w ramach zajęć (w tym 

zgodę na umieszczanie zdjęć prac w relacjach z zajęć na Facebook’u), jak 

i zgodę na rozpowszechniania wizerunku (np. w relacjach z zajęć 

zamieszczanych na Facebook’u), czy kwestie własności prac, które powstają 

z materiałów dostarczanych przez dom kultury czy NGO. 

Pamiętaj, że w przypadku, gdy uczestnikami zajęć czy warsztatów są osoby 

poniżej 18 roku życia, zgód w ich imieniu udzielają rodzice (opiekunowie 

prawni). To samo dotyczy zawierania umów. 

 

 

 

Jeśli dostarczasz uczestnikom zajęć materiałów do 

tworzenia prac (np. gliny czy kamienia w przypadku 

zajęć z rzeźby), nie jest pewne, kto będzie 

właścicielem takich prac (dom kultury/ NGO, który jest 

właścicielem materiałów czy uczestnik, który jest 

twórcą pracy). Jeśli z dostarczonych przez ciebie 

materiałów powstanie utwór chroniony prawem 

autorskim, to może się okazać, że wartość konkretnej 

pracy jest wyższa niż wartość dostarczonych 

materiałów. W takiej sytuacji właścicielem pracy 

będzie uczestnik zajęć (autor pracy), a nie dom 

kultury/ NGO, który dostarczył materiałów. Dom 

kultury/ NGO będzie mógł tylko (lub aż) żądać zwrotu 

kosztów dostarczonych materiałów. Tych kwestii nie 

reguluje prawo autorskie. To „zwykłe” prawo cywilne. 

Jeśli więc prowadząc zajęcia dostarczasz ich 

uczestnikom materiałów do tworzenia prac o istotnej 

wartości, warto kwestie związane z kosztami takich 

materiałów oraz własnością prac (egzemplarzy 

utworów), jakie powstaną z ich wykorzystaniem, 

przewidzieć w regulaminie zajęć. 

DOBRA RADA 
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Co ważne, własność samej pracy nie ma znaczenia dla kwestii 

praw autorskich. Z części pierwszej instrukcji wiesz przecież, że 

praca to tylko egzemplarz utworu. Utwór zaś to dobro 

niematerialne, które nie musi dzielić losów utworu, chronionego 

prawem autorskim. Oznacza to, że warto w regulaminie zajęć 

ustalić, co można zrobić z pracami pozostałymi po zajęciach czy 

wystawie, których autorzy nie odbiorą (np. czy można zrobić 

aukcję charytatywną, zamieszczać zdjęcia z zajęć i zdjęcia prac 

w internecie itd.).  

Z uwagi zaś na to, że umowa – jako czynność dwustronna – 

wymaga oświadczeń dwóch stron, o ile zakładasz przeniesienie 

praw autorskich na rzecz domu kultury lub NGO, poza 

przygotowaniem regulaminu zajęć wymagaj także złożenia 

przez uczestnika (lub jego pełnoletniego przedstawiciela) 

oświadczenia w tym zakresie. W kontekście samych zajęć uwaga 

ta nie ma kluczowego znaczenia. Zwykle bowiem ich uczestnicy 

zabiorą swoje prace do domu.  

 

 

 

Czy w sytuacji, w której w umowie o uczestnictwo w zajęciach (regulaminie 

zajęć) nie przewidziałeś postanowień dotyczących praw autorskich/ 

upoważnień czy zgody na wykorzystanie wizerunku uczestnika, sytuacja 

jest beznadziejna i już nic nie da się zrobić? Oczywiście, że nie. Tego typu 

ustalenia można poczynić na każdym etapie i w większości nie muszą mieć 

one formy pisemnej. Poza przypadkami takimi jak umowa przeniesienia 

praw autorskich czy licencja wyłączna przepisy nie wymagają zachowania 

żadnej szczególnej formy. Możesz więc pozyskać zgodę w dowolny sposób. 

W zasadzie nawet ustnie. Pamiętaj jednak, że w razie sporu, jeśli będziesz 

chciał powołać się na taką zgodę, to ty będziesz musiał udowodnić, że zgoda 

faktycznie została wyrażona. Dlatego zawczasu warto zadbać o choćby 

„ślad” takiej zgody czy umowy (mail, sms, wiadomość w komunikatorze).  

 

 

 

DODATKOWE WSKAZÓWKI 
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2.5.  
NA CO ZWRÓCIĆ UWAGĘ  
PRZY OGŁASZANIU KONKURSU  
 

 

Dla prawnika konkurs to rodzaj przyrzeczenia publicznego, regulowany 

kodeksem cywilnym5. Omówienie wszystkich zagadnień prawnych związanych 

z konkursem nie mieści się w ramach tej instrukcji. Zwrócę jednak uwagę na 

kilka kwestii związanych z prawem autorskim. Z uwagi na podobieństwo 

mechanizmów, na które chce wskazać, traktuję to jako uzupełnienie informacji 

dotyczących zajęć prowadzonych w twoim domu kultury (NGO). 

Doskonałym narzędziem ułatwiającym przeprowadzenie konkursu, w tym 

zabezpieczenie kwestii prawnoautorskich, jest regulamin konkursu. Inaczej 

niż w przypadku regulaminu zajęć, należy go traktować nie jako formę 

umowy a jednostronne oświadczenie organizatora.  

Jeśli potraktujemy regulamin konkursu jako jednostronne oświadczenie 

organizatora to powstaje pytanie, czy możliwym jest nabycie w jego 

ramach autorskich praw majątkowych do prac zgłoszonych do udziału 

w konkursie (plastycznych, fotograficznych, filmowych, literackich 

i każdych innych). Odpowiedź brzmi: to zależy. Co do zasady, a wynika to 

z przepisów kodeksu cywilnego, regulujących przyrzeczenie 

publiczne, organizator konkursu nabywa własność nagrodzonego dzieła 

o ile zastrzegł to w przyrzeczeniu (a więc np. w regulaminie konkursu), przy 

czym nabycie własności następuje z chwilą wypłacenia nagrody. Zasadę tę 

stosuje się także w odniesieniu do nabycia praw autorskich (oczywiście tych 

mogących być przedmiotem obrotu, a więc praw majątkowych). Jak 

zapewne zauważyłeś, wskazane zasady dotyczą wyłącznie pracy 

zwycięskiej. Poza tym, przynajmniej literalnie, odwołują się do nagrody 

pieniężnej (bo do wypłaty nagrody). W tej sytuacji na pewno nie 

wyczerpują problematyki praw autorskich w konkursach organizowanych 

przez dom kultury czy NGO.  

 
5 Art. 919 i n. kodeksu cywilnego 
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Co więc zrobić, by uniknąć wątpliwości i sporów, a jednocześnie 

zabezpieczyć prawo domu kultury (NGO) do korzystania z prac 

konkursowych, choćby poprzez informowanie i udostępnianie prac na 

stronie internetowej czy w mediach społecznościowych?  

✓ Po pierwsze kluczowe będą postanowienia regulaminu, odrębne dla 

pracy zwycięskiej oraz pozostałych zgłoszonych prac. W regulaminie 

należy więc precyzyjnie określić, czy organizator wymaga 

przeniesienia praw autorskich czy wystarczające jest udzielenie licencji 

(wyłącznej lub niewyłącznej). Warto przy tym dostosować wymagania 

do rzeczywistych potrzeb.  

✓ Konieczne jest wskazanie, co organizator (w oparciu o takie 

przeniesienie lub licencję) może robić z pracami konkursowym (jak 

z nich korzystać), a więc określenie pól eksploatacji. 

✓ Co do zasady przeniesienie praw autorskich lub udzielenie licencji 

powinno mieć charakter odpłatny. Dlatego należy określić 

wynagrodzenie twórcy z tego tytułu. W przypadku pracy zwycięskiej 

będzie to zwykle nagroda. W odniesieniu do pozostałych prac należy 

wskazać, że przeniesienie lub licencja mają charakter nieodpłatny, 

przy czym od razu muszę zaznaczyć, że w większości przypadków 

wymóg przeniesienia praw autorskich w odniesieniu do prac, które nie 

zostaną nagrodzone i nie będą wykorzystywane nie jest uzasadniony 

i może być kwestionowany (poza oczywistym efektem zniechęcającym 

do udziału w konkursie). W odniesieniu to takich prac całkowicie 

wystarczającym powinna być licencja niewyłączna, uprawniająca do 

publikacji pracy w informacjach konkursowych, ze wskazaniem 

kanałów, w których informacje te mogą być komunikowane. Prace 

konkursowe mogą więc pojawić się w relacjach z konkursu, 

w przeglądach prac konkursowych czy być wykorzystywane 

w materiałach organizatora o charakterze promocyjnym. 

✓ Ważne będą także postanowienia dotyczące osobistych praw 

autorskich. Te nie podlegają przeniesieniu lub licencjonowaniu. 

Niemniej możliwe jest ustalenie zasad ich wykonywania. I tak warto 

zobowiązać uczestnika do niewykonywania praw autorskich osobistych 

do pracy konkursowej, tj. w szczególności prawa nadzoru autorskiego 

nad sposobem korzystania z dzieła, przy zastrzeżeniu obowiązku 

organizatora oznaczania utworu imieniem i nazwiskiem autora. 

Przydatne może też być udzielenie przez uczestnika konkursu 

zezwolenia na wykonywania praw zależnych do utworu, tj. na 

dokonywanie jego opracowań czy modyfikacji.  
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✓ W każdym wypadku rekomenduję zastrzec w regulaminie konkursu 

odpowiedzialność uczestnika za ewentualne naruszenie praw 

autorskich innych osób, gdyby okazało się, że do zgłoszonej pracy 

roszczenia zgłasza inna osoba (np. twierdząc, że jest jej faktycznym 

autorem). 

 

Ważne by pamiętać, że umowa to czynność dwustronna. Gdy 

więc dla danej umowy wymagane jest zachowanie formy 

pisemnej pod rygorem nieważności (jak w przypadku umowy 

przenoszącej prawa autorskie oraz umowy licencji wyłącznej) 

forma ta musi zostać zachowana w odniesieniu do oświadczeń 

obu stron. By uniknąć wątpliwości warto więc w ramach 

dokumentacji konkursowej przygotować oświadczenie 

uczestnika, w którym potwierdzi on wolę przeniesienia praw 

autorskich (względnie udzielenia licencji wyłącznej) w zakresie 

wynikającym z regulaminu. O ile są argumenty by obronić brak 

takowej w przypadku zwycięskiej pracy, nie ma ich w odniesieniu 

do prac pozostałych. Nie jest to problem, gdy wystarczająca jest 

licencja niewyłączna. Problematyczne może być to jednak 

w analogicznej sytuacji przeniesienia praw autorskich lub praw 

pokrewnych, przewidzianej w regulaminach zajęć lub zespołu 

amatorskiego. 
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3.  
PROWADZENIE AMATORSKICH ZESPOŁÓW 
ARTYSTYCZNYCH, CZYLI SŁÓW KILKA 
O SPECYFICE TEJ FORMY ZAJĘĆ 
 

 

Pisząc o amatorskich zespołach artystycznych mam na myśli chóry, grupy 

teatralne i taneczne, zespoły muzyczne i orkiestry, działające przy domach 

kultury lub NGO (stowarzyszenia, fundacje). Prowadzenie takich zespołów, 

także z uwagi na formułę tej instrukcji, traktuję jako – mniej lub bardziej 

specyficzną - formę zajęć oferowanych przez domy kultury i NGO. Do 

działalności w tym zakresie można więc spokojnie odnieść wszystkie uwagi 

z poprzedniego rozdziału (2. ZAJĘCIA I WARSZTATY, CZYLI TO, CO 

ZNAJDZIESZ W OFERCIE KAŻDEGO DOMU KULTURY). Nie będę ich powtarzać. 

Wg jednak analogicznego schematu, jak tam przyjęty, zasygnalizuję 

prawnoautorską specyfikę tego rodzaju aktywności.  

W tym miejscu zaznaczam, że zapewne istnieją zespoły amatorskie, które 

funkcjonują na dużą skalę, w sposób zbliżony do zespołów zawodowych, w tym 

mają dyrektorów artystycznych, managera itp. Niniejsza instrukcja może być 

pomocna i dla nich. Niemniej nie odpowie na wszystkie możliwe pytania i nie 

omówi wszystkich możliwych scenariuszy. Przy dużej skali działalności 

i wątpliwościach rekomenduję więc konsultację bezpośrednią z prawnikiem. 
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3.1.  
LIDER I INNI, CZYLI O FUNKCJACH 
I RELACJACH W ZESPOLE 
 
 

LIDER ZESPOŁU 
 
To, co wyróżnia każdy zespół, w odróżnieniu do zwykłych zajęć, to na pewno 

specyficzne funkcję pełnione przez jego członków. O ile „zwykłe” zajęcia 

prowadzi prowadzący, a ich uczestnicy – jeśli coś tworzą –zasadniczo tworzą 

indywidualnie, o tyle zespół ma zwykle lidera i członków. W typowych 

sytuacjach lider zespołu jednocześnie prowadzi zespół i ma decydujący wpływ 

na jego działalność artystyczną (analogicznie, jak prowadzący „zwykłe 

zajęcia”). Członkowie zespołu pracują zaś i tworzą wspólnie. Inaczej niż 

w grupach zawodowych, zwykle nie ma tutaj dyrektora artystycznego czy 

obsługi technicznej. 

Ponieważ mówimy o zespole amatorskim, funkcjonującym przy domu kultury, 

czy prowadzonym przez NGO, typową sytuacją jest zatrudnienie lidera przez 

dany dom kultury czy NGO. Jaka powinna być formuła prawna tego 

zatrudnienia? Zwykle będzie to umowa o pracę lub umowa mieszana, 

z elementami umowy o dzieło i zlecenia (a więc OPCJA 1 lub 4, opisane kolejno 

w rozdziałach 2.2.1 i 2.2.4).  

 

Lider zespołu będzie najczęściej zarówno artystą wykonawcą (co 

do zasady pełni istotną rolę w każdym artystycznym wykonaniu 

zespołu), jak i autorem utworów wykonywanych przez zespół, 

zwłaszcza utworów zależnych (opracowania/ aranżacje/ 

adaptacje utworów). Może też być uprawnionym do fonogramu 

czy wideogramu, jeśli wyprodukuje i rozpowszechni nagranie 

czy wideo z koncertu czy przedstawienia.  
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Bardziej typowe w przypadku amatorskiego zespołu 

działającego przy domu kultury lub w ramach NGO jest 

zapewne, że uprawnionym do fonogramu lub wideogramu 

będzie tenże podmiot (dom kultury lub NGO). Niezależnie 

więc od formy prawnej zatrudnienia w każdym wypadku 

kluczowe jest także zabezpieczenie w umowie z liderem 

zespołu kwestii prawnoautorskich, poprzez 

wprowadzenie szerokiej klauzuli przeniesienia 

autorskich praw majątkowych i praw pokrewnych, także 

w przypadku, gdy podstawą zatrudnienia jest umowa 

pracę.  

 

 

 

W zespołach amatorskich lider zespołu często pełni także funkcje jego 

managera, tj. np. zabiega o koncerty czy nagrania i je organizuje. Zwykle 

działalność taka ma charakter techniczny i organizacyjny. Nie wiąże się więc 

z powstaniem utworów chronionych prawem autorskim.  

 

 

CZŁONKOWIE ZESPOŁU 
 

Najliczniejszą grupę w zespole stanowią jego członkowie. To, jaki faktyczny 

wkład w działalność zespołu ma aktywność danej osoby, determinuje jej status 

prawny, a więc prawa, jakie będzie miała w związku z działalnością w zespole. 

Do rozważenia są zarówno prawa do samej twórczości zespołu (utworów 

w sensie prawnoautorskim), jak i kwestie związane z prawami pokrewnymi 

(artystycznymi wykonaniami, fonogramami czy wideogramami).  

 

 

Członkowie zespołów amatorskich często nie 

podpisują umów z prowadzącą zespół instytucją 

(domem kultury/ NGO). Bezwzględnie należy 

jednak zadbać o dobrze przygotowany 
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regulamin działania takiego zespołu. Z uwagi na 

wymóg formy pisemnej pod rygorem 

nieważności dla umowy przenoszącej prawa 

autorskie lub prawa pokrewne oraz dla licencji 

wyłącznej, rekomenduję odbieranie od członków 

zespołu oświadczeń potwierdzających 

postanowienia regulaminu (w szczególności 

w zakresie kwestii praw autorskich lub praw 

pokrewnych). Tak by oświadczenia obu stron tak 

zawartej umowy (domu kultury/ NGO oraz członka 

zespołu) zostały złożone na piśmie. 

W przypadku „zwykłych” zajęć, jeśli ich uczestnik nie 

będzie chciał wziąć udziału w wystawie prac, czy nie 

zgodzi się na umieszczanie jego zdjęć na Facebook’u, 

nie wpłynie to specjalnie na możliwości działania 

pozostałych uczestników, w tym możliwość 

zorganizowania wystawy. W przypadku zespołu, 

którego praca jest wspólna, brak odpowiednich 

wiążących ustaleń może znacząco utrudnić 

korzystanie ze wspólnego dorobku (np. wspólnych 

artystycznych wykonań). Dlatego kluczowe jest, by 

opracować regulamin dla członków zespołu 

i uregulować w nim wszystkie kwestie związane 

z prawami do artystycznych wykonań zespołu czy do 

rozpowszechniania wizerunków jego członków. Ważną 

kwestią może być także sposób reprezentacji zespołu. 

 

W przypadku, gdy członek zespołu, wg naszej instrukcji 

z założenia amator, jest równocześnie autorem utworów 

z repertuaru zespołu, aranżacji czy adaptacji albo pełni 

dodatkowe role, np. scenografa czy autora kostiumów, nagrywa 

wideo etc., należy – analogicznie jak w przypadku lidera lub osób 

pełniących w zespole inne szczególne role – kwestie te 

uregulować we właściwej umownie (do wyboru umowy, 

o których pisałam w OPCJACH nr 2 – utwory na zamówienie lub 

nr 4 – umowa mieszana/ przeczytasz o tym w rozdziałach 2.2.2 

lub 2.2.4). 
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INNE OSOBY 
 

W zależności od tego, z jakim zespołem mamy do czynienia, obok lidera 

i członków zespołu, mogą pojawić się także inne osoby, które mają twórczy 

wkład w jego funkcjonowanie. Autorem utworów chronionych na gruncie prawa 

autorskiego, wykorzystywanych przez zespół, może być autor kostiumów, 

choreograf, autor scenografii, stylista, charakteryzator. W każdym takim 

przypadku należy zadbać o prawa do korzystania z utworów wskazanych 

twórców (najlepiej ich nabycie). Rodzajowo będą to takie same umowy, jak te, 

które dom kultury lub NGO powinien zawrzeć z liderem zespołu czy z twórcą 

scenariusza „zwykłych” zajęć, a więc albo umowa o pracę albo umowa o dzieło/ 

utwory na zamówienie, ew. umowa mieszana (umowy opisane w OPCJACH nr 

1 – umowa o pracę, nr 2 – utwory na zamówienie lub nr 4 – umowa mieszana, 

→ rozdziały 2.2.1, 2.2.2lub 2.2.4). 

 

 

 

Osoba, która uczestniczy w realizacji nagrań lub czuwa nad dźwiękiem 

w czasie koncertów czy spektakli to reżyser dźwięku. Zwykle nie jest twórcą 

w rozumieniu prawa autorskiego i jej działania nie prowadzą do powstania 

utworu chronionego prawem autorskim. W takim przypadku reżyser 

dźwięku pracuje dla zespołu albo w ramach umowy o pracę (z domem 

kultury lub NGO) albo w ramach „zwykłej” umowy o dzieło, względnie 

umowy zlecenie, w której nie ma potrzeby zamieszczać postanowień 

prawnoautorskich.  

W szczególnych wypadkach nie można wykluczyć twórczego wkładu 

reżysera dźwięku w artystyczne wykonanie lub nawet aranżacje 

nagrywanego utworu. W takiej sytuacji, co mam nadzieje na tym etapie 

instrukcji jest już dla ciebie oczywiste, umowa z taką osobą powinna 

zawierać odpowiednie postanowienia prawnoautorskie. 

Pamiętaj, by – w konkretnym przypadku – wybrać rodzaj 

zawieranej umowy po odpowiedzi na pytanie, czy wynikiem pracy 

danej osoby ma być lub może być powstanie utworu chronionego 

prawem autorskim (ew. prawa pokrewnego). Jeśli tak, w umowie 

– niezależnie od tego czy będzie to umowa o pracę, umowa o dzieło, 
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umowa zlecenie, czy umowa o jeszcze innym tytule – warto 

zabezpieczyć kwestie praw autorskim odpowiednią klauzulą. 

 

 

3.2.  
WYKON, CZYLI CZY ZESPÓŁ COŚ TWORZY 
I KTO MA DO TEGO PRAWO 
 

 

Czym jest – w sensie prawnoautorskim – efekt pracy artystycznej zespołu i kto 

ma do niej prawo? Każde artystyczne wykonanie utworu lub dzieła sztuki 

ludowej jest chronione przez prawo autorskie jako prawo pokrewne. Prawo 

autorskie wprost wskazuje, że artystycznymi wykonaniami są działania 

aktorów, recytatorów, dyrygentów, instrumentalistów, wokalistów, tancerzy 

i mimów oraz innych osób w sposób twórczy przyczyniających się do powstania 

wykonania. Zespołowe artystyczne wykonanie w oczywisty sposób jest dziełem 

więcej niż jednej osoby (a często wielu osób). Tym samym powstaje 

w warunkach współtwórczości i stosujemy do niego - odpowiednio - przepisy 

regulujące współautorstwo. W ten sposób mamy do czynienia z wieloma 

uprawnionymi i jednocześnie – bardzo często – brakiem formalnej umowy 

między nimi. Dlatego przyjmuje się (takie domniemanie wynika wprost 

w prawa autorskiego), że umocowanym do reprezentowania praw do 

zespołowego artystycznego wykonania jest kierownik zespołu.  

Prawo autorskie nie wyjaśnia, kim jest kierownik zespołu. Bardzo 

prawdopodobne, że w twoim zespole nie ma nikogo, kogo rolę w ten sposób 

nazywasz. W każdym wypadku będzie to jednak osoba, która odpowiada za 

działalność artystyczną lub techniczną zespołu. Może to być jeden ze 

współwykonawców lub ktoś, kto współwykonawcą nie jest; lider, prowadzący, 

osoba, która organizuje pracę i działalność zespołu. Najlepiej określić to 

w regulaminie zespołu. 
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Kierownik zespołu jest domyślnie upoważniony 

WYŁĄCZNIE do dysponowania prawami do zespołowego 

artystycznego wykonania. Upoważnienie to nie obejmuje 

zawierania umów cywilnoprawnych (np. umów o dzieło 

czy przyjmowania zleceń). Dlatego kwestie te najlepiej 

uregulować umową, choćby w postaci regulaminu 

zespołu (analogicznie do regulaminu uczestnictwa 

w zajęciach). Trudno sobie przecież wyobrazić, by 

w wieloosobowym zespole pod umową o koncert podpisywał się 

odrębnie każdy członek zespołu. W regulaminie zespołu warto 

więc wprost wskazać, kto – w imieniu zespołu – może zawierać 

tego rodzaju umowy. Zadanie to (i uprawnienie) można 

oczywiście powierzyć kierownikowi zespołu albo dowolnej innej 

osobie. Ponieważ w twoim zespole może nie być formalnie 

funkcji kierownika, warto i tę kwestię wyjaśnić, wskazując 

wprost określoną (i istniejącą) funkcję, z którą łączy się 

upoważnienie zarówno do zawierania w imieniu zespołu 

określonych umów, jak i umocowanie do wykonywania praw do 

zespołowego artystycznego wykonania.  

Pamiętaj, że opisane wyżej ustawowe uprawnienie kierownika 

zespołu to rozwiązanie na tzw. wszelki wypadek; przewidziane, 

jeśli w danym zespole nie zostanie to uregulowane inaczej. 

Przepisy przewidują jedynie domniemanie uprawnienia 

kierownika zespołu. Kwestię tę w swoim zespole możesz 

uregulować inaczej. 

 

 

 

Wiesz już, że by twój dom kultury lub NGO mógł bez problemów korzystać 

z dorobku amatorskiego zespołu warto zadbać o umowę z kierownikiem 

zespołu oraz regulamin zespołu. W ten sposób zabezpieczasz kwestie 

związane z zespołowym artystycznym wykonaniem, a przy okazji – o czym 

zaraz – możesz uregulować kwestie związane np. z rozpowszechnianiem 

wizerunku członków zespołu.  

Osobą kwestią jest fakt, że korzystanie z zespołowego artystycznego 

wykonania wymaga, by istniało jego nagranie. Artystyczne wykonanie to 
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przecież konkretne jednostkowe wykonanie utworu, w konkretnym czasie 

i w konkretnym miejscu. Tym samym - w praktyce – z korzystaniem 

z zespołowego artystycznego wykonania zawsze wiązało się będzie 

najpierw powstanie jego nagrania, a tym samym prawa pokrewnego 

w postaci fonogramu lub wideogramu. Jeśli twój dom kultury lub NGO 

dokonuje takiego nagrania (poprzez specjalistyczną firmę lub zlecając to 

określonej osobie), wówczas jako producent fonogramu lub wideogramu 

jest uprawniony z tego prawa. Jeśli jednak nagranie organizuje i realizuje 

ktoś inny, a twój kultury/ NGO chce takie nagranie wykorzystać, wówczas 

– obok zabezpieczenia praw autorskich do wykonywanych utworów i praw 

do artystycznego ich wykonania – należy także zadbać o licencje lub prawa 

pokrewne do nagrania (fonogramu lub wideogramu). 

 

 

Na pewno doskonale wiesz, że rozpowszechnianie 

wizerunku osoby fizycznej (a więc także członka 

amatorskiego zespołu) wymaga uzyskania jej zgody. 

Wizerunek członków zespołu może zostać utrwalony 

np. na zdjęciach z koncertu, pokazu czy spektaklu. By 

wykorzystywać takie zdjęcia, np. w ramach 

informowania o działalności zespołu, w tym 

w internecie, dom kultury lub NGO musi mieć zgodę 

danej osoby. Samo zabezpieczenie praw do 

zespołowych artystycznych wykonań nie jest 

wystarczające.  

I tę kwestię warto uregulować w regulaminie 

zespołu. Jest to rozwiązanie zdecydowanie 

bezpieczniejsze prawnie niż zadowalanie się 

zgodą wyrażoną ustnie. W kontekście działań 

zespołowych nabiera to jeszcze większego 

znaczenia, bowiem realizacja praw 

pojedynczych osób możne znacząco wpływać na 

wszystkich członków zespołu i zespół jako 

całość. 
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3.3.  
REPERTUAR, CZYLI CO MOŻEMY GRAĆ  
LUB WYSTAWIAĆ 
 

 

Kolejną kluczową kwestią, w kontekście działalności amatorskiego zespołu 

artystycznego, jest jego repertuar. Skąd pochodzi? Czy jest twórczością własną 

członków zespołu, czy też działalność artystyczna zespołu polega na 

wykonywaniu utworów innych twórców? W każdym przypadku pytanie 

o repertuar w oczywisty sposób aktualizuje kwestię legalnego korzystania 

z cudzej twórczości.  

Na początek powtórzę się, nie pierwszy i nie ostatni raz… Zasadą jest, że o tym 

kto i jak może korzystać z utworu decyduje jego autor (ewentualnie 

uprawniony z autorskich praw majątkowych, np. pracodawca w odniesieniu do 

utworu pracowniczego). Zasada ta obowiązuje w każdej sytuacji, także 

w odniesieniu do działalności amatorskiego zespołu artystycznego, 

prowadzonego przez instytucję kultury, jaką jest dom kultury czy przez NGO. 

Nie zmienia jej ani szczytność celu działania zespołu, ani jego amatorski 

charakter. 

Zasadniczo, w pewnym uproszeniu - na potrzeby tej instrukcji, można 

wyodrębnić trzy typowe sposoby pozyskiwania repertuaru. Pierwszy to utwory 

zamówione, czyli takie, które zostają stworzone dla (i na zamówienie) 

konkretnego zespołu. W przypadku zespołów amatorskich nie będzie to 

sytuacja typowa. Zapewne może się tak zdarzyć, np. przy okazji dużego 

jubileuszu czy pozyskania dotacji w ramach szczególnego projektu. 

Wyjątkowość takiej sytuacji powoduje jednak, że wykracza ona poza ramy tej 

instrukcji. Dlatego nie będę jej poświęcać więcej miejsca. Jeśli twój dom kultury 

lub NGO planuje tego rodzaju realizacje, koniecznie zasięgnij porady eksperta. 

Dużo częściej repertuar tworzą członkowie zespołu, zwykle jego lider/ 

prowadzący i – typowo – są to aranżacje utworów muzycznych czy adaptacje 

utworów słownych i dramatycznych, dostosowane do możliwości członków 

zespołu czy warunków, w których utwór ma być wykonywany. Zapewne równie 
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często zespoły wykonują (być może artystycznie wykonują) istniejące już 

utwory, np. popularne piosenki. 

 

3.3.1.  
UTWORY TWORZONE PRZEZ PROWADZĄCEGO  
 

Przegląd działalności domów kultury wskazuje, że bardzo typową sytuacją jest 

tworzenie repertuaru zespołu przez osobę, która zespół prowadzi. Mówimy 

o zespołach amatorskich, często dziecięcych i młodzieżowych. Prowadzący 

dostosowuje więc utwory do potrzeb i możliwości członków zespołu, aranżując, 

adaptując lub opracowując istniejące utwory, umożliwia realizację 

wyznaczonych celów działalności zespołu itp. W kolejnych punktach zwrócę 

uwagę na kwestie w tym kontekście kluczowe. 

 

UMOWA Z PROWADZĄCYM 
 

Po pierwsze, ważna jest umowa z prowadzącym. Omawiałam to szczegółowo 

przy okazji zajęć i warsztatów. Prowadzenie amatorskiego zespołu jest formą 

takich zajęć. Dlatego aktualne (i ważne) jest wszystko, co zostało napisane 

w rozdziale 2.2. Analogicznie, jak w przypadku scenariuszy czy autorskich 

materiałów do zajęć i warsztatów, należy zwrócić szczególną uwagę, by umowa 

z prowadzących regulowała kwestie związane z doborem i tworzeniem 

repertuaru dla zespołu. Dlaczego szczególnie? O ile zajęcia czy warsztaty obędą 

się często bez autorskiego scenariusza, a wiele utworów może być 

wykorzystywanych w ramach wyznaczonych dozwolonym użytkiem, o tyle 

żaden zespół nie może funkcjonować bez repertuaru i działalność każdego 

zespołu z założenia nakierowana jest na publiczne wykonywanie utworów.  

 

ROZPOWSZECHNIANIE UTWORÓW ZALEŻNYCH 
 

Po drugie, o ile utwory znajdujące się w repertuarze zespołu stanowią 

stworzone przez prowadzącego utwory zależne, tj. opracowania, adaptacje, 

aranżacje, tłumaczenia istniejących utworów (a zdefiniowaliśmy to jako 
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sytuację najbardziej typową dla amatorskich zespołów), o tyle kluczowym jest 

zapewnienie legalnej możliwości rozpowszechniania takich utworów.  

Wiesz już, że samo stworzenie utworu zależnego nie wymaga uzyskania 

niczyjej zgody, tzn. każdy może dokonać np. tłumaczenia utworu czy jego 

adaptacji do tzw. szuflady czy na potrzeby mieszczące się w tzw. dozwolonym 

użytku prywatnym, nie pytając nikogo – w tym autora oryginału – o zgodę. Co 

innego, gdy idzie o rozpowszechnianie takiego utworu. Na pewno będzie 

takowym już samo przygotowywanie przedstawienia wg scenariusza 

stanowiącego utwór zależny. Uczestnicy grupy teatralnej nie mieszczą się 

bowiem w kręgu osób pozostających z prowadzącym w związku osobistym (tj. 

pokrewieństwa, powinowactwa lub w stosunku towarzyskim). Co w takiej 

sytuacji? Musisz przeanalizować, na jakiej podstawie prawnej możesz legalnie 

rozpowszechnić przygotowany utwór zależny. Możesz to zrobić wg tego samego 

schematu, wg którego sprawdzałeś legalność wykorzystania w ramach zajęć 

i warsztatów utworów chronionych prawem autorskim. Przeczytasz o tym 

w rozdziale 2.3. 

Zweryfikuj, czy utwór oryginalny nie jest aby w domenie publicznej 

(rozdział 2.3.1) lub nie został rozpowszechniony na licencji otwartej, 

umożliwiającej tworzenie i rozpowszechnianie utworów zależnych (rozdział 

2.3.2) albo czy planowane rozpowszechnianie utworu zależnego w ramach 

działalności zespołu nie mieści się w którejś z licencji ustawowych, a więc 

w ramach tzw. dozwolonego publicznego (rozdział 2.3.3). W kolejnym 

punkcie znajdziesz wskazanie na licencje ustawowe szczególnie przydatne 

w kontekście działalności amatorskiego zespołu. 

Jeśli nie, konieczne będzie uzyskanie zgody autora oryginału (analogicznie 

jak w rozdziale 2.3.4). W kolejnym punkcie znajdziesz więcej informacji 

o ZAiKS, które może odegrać istotną rolę, jeśli będziesz poszukiwać takiej 

zgody. 

Koniecznie pamiętaj o poszanowaniu autorskich prawach osobistych autora 

oryginału, a także autora utworu zależnego (prowadzącego zespół). 

Najlepiej wszystkie istotne kwestie ureguluj w umowie z tym ostatnim.  

 

 

Czy twój dom kultury lub NGO musi tak głęboko 

analizować kwestie prawnoautorskie, w tym 

poszukiwać zgody autora oryginału? Co do zasady 

kwestie te powinna rozstrzygać umowa 

DOBRA RADA 
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z prowadzącym (autorem utworu zależnego). 

W umowie możecie postanowić, że autor/ prowadzący 

gwarantuje legalność korzystania z utworu. Pamiętaj 

jednak, że odpowiedzialność za naruszenie praw 

autorskich ma charakter bezwzględny w tym 

sensie, że ponosi ją każdy, kto narusza czyjeś 

prawa autorskie, niezależnie od tego, czy ponosi 

winę za takie naruszenie. Jeśli więc prowadzona 

przez twój dom kultury trupa teatralna wystawi 

adaptację sztuki, chronionej prawem autorskim, bez 

wymaganej zgody autora oryginału i poza ramami 

wyznaczonymi licencjami ustawowymi w ramach tzw. 

dozwolonego użytku publicznego, najlepsza nawet 

umowa z prowadzącym nie pozwoli uniknąć 

odpowiedzialności. Autor oryginału będzie uprawniony 

zgłosić roszczenia do twojego domu kultury, a dom 

kultury będzie zobowiązany roszczenia te zaspokoić. 

Dopiero w drugim kroku dom kultury będzie mógł 

egzekwować roszczenia wobec prowadzącego, który 

umownie zagwarantował legalność wykorzystania 

repertuaru przez zespół. 

Co ważne, zakres odpowiedzialności prowadzącego 

wobec domu kultury zależy od formuły współpracy 

i zawartej umowy. Jeśli dom kultury zatrudnia 

prowadzącego na umowę o pracę, wówczas jego 

odpowiedzialność może być mocno ograniczona 

przepisami kodeksu pracy. By uniknąć nerwów i batalii 

prawnej warto zawczasu zadbać o legalność 

korzystania z repertuaru przez amatorski zespół 

twojego domu kultury. 

 

3.3.2.  
KRAJOWE I ŚWIATOWE SZLAGIERY 
 

Równie często, a na pewno bardzo często, repertuar zespołu stanowiły będą 

krajowe i światowe szlagiery, a więc utwory, które powstały niezależnie od 

działalności zespołu i nie zostały też szczególnie zmodyfikowane na jego 

potrzeby. O ile nie będą to utwory znajdujące się w domenie publicznej lub 
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dzieła sztuki ludowej (np. kameralny zespół instrumentalny wykonujący utwory 

muzyki dawnej lub klasycznej, która znajduje się już w domenie publicznej), 

by legalnie wykonywać publicznie takie utwory, nagrywać ich wykonania czy je 

publicznie udostępniać, konieczne jest pozyskanie licencji (od uprawnionego 

lub za pośrednictwem organizacji zbiorowego zarządzania, zwykle ZAiKS, 

ewentualnie licencji typu Creative Commons) albo działanie w ramach 

dozwolonego użytku publicznego. Co ważne, działają tu te same zasady, które 

omawiałam w odniesieniu do zajęć i warsztatów prowadzonych w ramach 

działalności domu kultury czy NGO. Pisałam o tym w rozdziale 2.3. Nie będę 

tego powtarzać, ale chcę zwrócić twoją uwagę na kwestię kluczowe 

w kontekście działalności zespołów amatorskich. 

 

Pamiętaj, że nabycie czy wypożyczenie legalnie 

zwielokrotnionego egzemplarza utworu (dotyczy to płyty 

z muzyką lub filmem, książki, scenariusza, nut) nie wiąże się 

z nabyciem jakichkolwiek uprawnień o charakterze 

prawnoautorskim. Utwór to dobro niematerialne, a egzemplarz 

utworu to jedynie jego fizyczny nośnik. To, że posiadasz np. 

legalnie kupioną płytę, oznacza, że możesz ją wielokrotnie 

odsłuchiwać w domu czy odtworzyć na prywatce, w gronie 

znajomych. Tak działa dozwolony użytek prywatny. Nie możesz 

jednak odtwarzać tej płyty w czasie spektaklu twojej grupy 

teatralnej. Do tego potrzebujesz powołać się albo na jeden 

z dozwolonych użytków albo uzyskać odpowiednią licencję.  

 

COVERY 
 

W tym miejscu na pewno pomyślałeś o tzw. coverach. Warto wiedzieć, że status 

prawny cover·w nie jest oczywisty. Na pewno nie mają one żadnej legalnej 

definicji (tzw. nie znajdziesz tego pojęcia w prawie autorskim ani żadnej innej 

ustawie), a poza tym, cover coverowi nie równy.  

Cover to nowe wykonanie utworów muzyki popularnej. Na gruncie 

prawnoautorskim może to być więc: 

po prostu wykonanie utworu albo 

artystyczne wykonanie utworu, a więc jego nowa twórcza interpretacja, ale 

także  
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opracowanie utworu, a więc tak dalece idące jego przetworzenie, że na 

rozpowszechnianie opracowania (a więc np. wykonanie przez twój zespół) 

konieczne byłoby uzyskanie zgody autora utworu oryginalnego.  

Ten ostatni przypadek omówiliśmy w punkcie o utworach tworzonych przez 

prowadzącego. W razie potrzeby wróć więc do rozdziału 3.3.1. Jeśli 

w repertuarze twojego zespołu znajdują się covery w dwóch pierwszych 

wersjach (a więc stanowiące wykonanie utworu lub artystyczne wykonanie 

utworu), wówczas potrzebujesz licencji na ich publiczne wykonanie. 

 

LICENCJE ZAiKS 
 

W kontekście działalności zespołów amatorskich w pierwszej kolejności 

interesuje nas publiczne wykonywanie utworów, nagrywanie takich wykonań, 

odtwarzanie utworów, a także udostępnianie ich w internecie. To w zakresie 

tych pól eksploatacji powinniśmy poszukiwać licencji, w tym licencji ZAiKS. 

ZAiKS (Związek Autorów i Kompozytorów Scenicznych) jest największą 

w Polsce organizacją zbiorowego zarządzania prawami autorskimi. Zrzesza 

kompozytorów, autorów tekstów, scenarzystów, dramatopisarzy, tłumaczy, 

plastyków, choreografów oraz twórców innych dziedzin sztuki, a także 

wydawców muzycznych. W wykonaniu zawieranych umów o zbiorowe 

zarządzenie prawami autorskimi ZAiKS udziela zgód na korzystanie 

z utworów poszczególnych twórców (czyli udziela w zastępstwie tych 

twórców licencji), pobiera wynagrodzenia autorskie od firm, instytucji 

i osób, które wykorzystują twórczość w swojej działalności (tzw. inkaso), 

i zebrane w ten sposób wynagrodzenia autorskie, tzw. tantiemy dzieli 

(w ramach tzw. repartycji) i wypłaca uprawnionym. 

ZAiKS reprezentuje tych twórców, którzy zawarli z nim umowy 

o zbiorowe zarządzanie prawami autorskimi. Na mocy takiej umowy 

twórca powierza ZAiKS wykonywanie służących mu autorskich praw 

majątkowych. Oznacza to, że jeśli dany twórca nie zawarł umowy 

z ZAiKSem, nie jest reprezentowany przez tę organizację i ZAiKS nie udzieli 

nam licencji np. na publiczne wykonanie jego utworu. Zarówno repertuar 

ZAiKSu, jak i twórców reprezentowanych przez ZAiKS, można sprawdzić na 

stronie: https://online.zaiks.org.pl/. Licencje (lub zgody) na wykorzystanie 

twórczości, która nie znajduje się w repertuarze ZAiKSu, należy zawrzeć 

bezpośrednio z twórcą (uprawnionym).  

https://online.zaiks.org.pl/
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W odniesieniu do tzw. małych praw ZAiKS udziela licencji 

generalnych, czyli na wszystkie utwory danej kategorii autorstwa 

danego twórcy. Mając taką licencje w zakresie pola eksploatacji ‘publiczne 

wykonanie’ zespół domu kultury/ NGO może publicznie wykonywać dowolne 

utwory z repertuaru ZAiKSu.  

Małe prawa to kategoria dotycząca drobnych utworów muzycznych, 

choreograficznych, słownych i słowno-muzycznych. Pod pojęciem tym 

mieszczą się zarówno utwory oryginalne, jak i ich opracowania (a więc 

utwory zależne). 

✓ W odniesieniu do utworów słownych będą to wszystkie utwory, które 

nie stanowią dużych form epickich, litycznych i dramatycznych, 

a więc np. wiersz, monolog, skecz, fraszka.  

✓ W odniesieniu do utworów muzycznych i słowno-muzycznych będą to 

wszystkie utwory, które nie stanowią dużych form dramatyczno-

muzycznych i muzyczno-choreograficznych, a więc np. piosenki. 

W kategorii tej mieszczą się też fragmenty dużych form, np. arie 

operowe i operetkowe, uwertury czy scena baletowa z baletu lub 

opery. 

✓ W odniesieniu zaś do utworów choreograficznych i pantomimicznych, 

układy choreograficzne i pantomimiczne, które nie stanowią dużych 

form. Także te ilustrujące utwory muzyczne i słowno-muzyczne.  

 

W odniesieniu do tzw. wielkich praw ZAiKS udziela odrębnych 

licencji, na indywidualnie oznaczone utwory.  

Do wielkich praw zaliczają się utwory stanowiące duże formy będące 

zamkniętą całością tematyczną, a więc: 

✓ utwory słowne o charakterze epickim (powieść, opowiadanie, nowela, 

bajka) oraz utwory liryczne (poemat, bajka poetycka), 

✓ utwory dramatyczne: dramat, tragedia, komedia, farsa, słuchowisko, 

✓ utwory dramatyczno-muzyczne: opera, operetka, komedia 

muzyczna, bajka muzyczna, musical, śpiewogra, 

✓ utwory pantomimiczne i choreograficzne (pantomima i balet) 

Do kategorii wielkich praw zalicza się także fragmenty utworów z kategorii 

wielkich praw, które stanowią zamkniętą kompozycyjnie całość tematyczną, 

jak akt opery, dramatu czy baletu. 
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Twórca, który zawarł z ZAiKSem umowę o 

zbiorowe zarządzenie prawami autorskimi ma 

bardzo ograniczone możliwości samodzielnego 

udzielenia licencji na korzystanie z jego utworu 

w tym np. jego publiczne wykonanie. Może jej 

udzielić tylko wówczas, gdy licencja miałaby 

obejmować korzystanie z utworu, które w żaden 

sposób nie łączy się z osiąganiem (bezpośrednio lub 

pośrednio) korzyści majątkowych. Taka sytuacja może 

więc mieć miejsce jedynie wyjątkowo, w ramach 

działalności niekomercyjnej i gdy autor udziela licencji 

nieodpłatnie.  

Jednocześnie warto wiedzieć, że w odniesieniu od 

licencji generalnych wynagrodzenia autorskie 

rozdzielane są zgodnie z algorytmem ustalonym przez 

ZAiKS i trafią do faktycznego twórcy utwory, który 

wykorzystujesz tylko wtedy, jeśli zgłaszasz listy 

utworów wykonywanych czy odtwarzanych w ramach 

działalności twojego domu kultury lub NGO.  

 

Jakie są stawki za licencje ZAiKS? Stawki te wynikają z tabeli wynagrodzeń. 

W typowych sytuacjach można je wstępie obliczyć za pomocą formularza 

dostępnego na stronie: https://online.zaiks.org.pl/, po kliknięciu „Oblicz 

licencję”. 

 

SERWIS YOUTUBE 
 

YouTube to popularny amerykański serwis, na którym udostępniane są, w tym 

nadawane na żywo, filmy, muzyka oraz inne materiały użytkowników. Tutaj, od 

śpiewania cover·w, zaczynał choćby Justin Bieber. Pytanie więc, czy na 

YouTubie każdy może opublikować dowolną treść, nie oglądając się na zgodę 

autora? Czy też należy jednak zatroszczyć się np. o licencję ZAiKS. 

DOBRA RADA 
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Wszystko, co przeczytałeś powyżej o ZAiKSie, działa też w internecie. 

Internet to wielka scena (kolejne pole eksploatacji utworów), 

z nieograniczoną publicznością. Nie miej wątpliwości, że prawo 

autorskie obowiązuje i na niej. Z uwagi na rozmiar tej sceny, jej 

popularność i w zasadzie nieograniczoną dostępność, poświęciłam jej osobny 

rozdział (choć nie zdziw się – nie jest długi). W tym miejscu chcę 

zasygnalizować, że YouTube może być dla twojego domu kultury lub NGO sceną 

bezpieczną, nieobarczoną ryzykami prawnoautorskimi. Dlaczego? ZAiKS ma 

podpisaną umowę z YouTube’em. Na jej mocy wypłaca tantiemy 

autorom oryginalnych utworów. Na kanale twojego domu kultury lub NGO 

mogą być więc udostępniane nagrania prowadzonych zespołów, a nawet 

transmisje na żywo. Licencją ZAiKS zajął się bowiem YouTube. 

Jeśli kanał uczestniczy w programie partnerskim YouTuba, przed filmem, 

czasem też w jego trakcie, wyświetlą się reklamy. To z dochodu z tych 

reklam YouTube opłaca ZAiKS, a docelowo twórca otrzymuje tantiemy.  

Jeśli kanał nie uczestniczy w programie partnerskim YouTuba i przed filmem 

(ani w jego trakcie) nie są emitowane reklamy, twórca nie otrzymuje 

tantiem. Dlatego może ręcznie lub automatycznie (poprzez tzw. Content 

ID) zablokować wideo twojego domu kultury lub NGO. W takiej sytuacji, 

jeśli nie opłaciłeś licencji samodzielnie, ewentualnie nie możesz powołać się 

na dozwolony użytek, licencję otwartą lub domenę publiczną, wideo 

pozostanie zablokowane. 

Wiem, że reklamy nie są fajne. Zanim jednak zdecydujesz, że kanał twojego 

domu kultury lub NGO będzie ich pozbawiony, rozważ, czy chcesz korzystać 

z licencji generalnej opłacanej przez YouTube. Jeśli tak, nie unikniesz reklam. 

 

Wrzucając coś na kanał twojego domu kultury (NGO) zawsze 

oznaczaj wszystkich uprawnionych, których prawa autorskie lub 

pokrewne są wykorzystywane.  

Pamiętaj też, że licencja ZAiKS to nie wszystko. Zadbaj o prawo 

wykorzystania w ten sposób (np. poprzez udostępnienie 

nagrania na YouTube) artystycznego wykonania zespołu twojego 

domu kultury (NGO) oraz upewnij się, że możesz 

rozpowszechniać wizerunek osób widocznych na nagraniu. 

Wiesz już, że doskonałym narzędziem zabezpieczenia tych 

kwestii jest regulamin zespołu.  
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Licencja generalna opłacana przez YouTube nie zadziała 

w odniesieniu do utworów zależnych, a więc twórczych 

zmian utworów (opracowania, tłumaczenia, adaptacje). 

Dotyczy to zarówno cover·w, jak i np. niektórych spektakli 

teatralnych. Dlaczego? ZAiKS nie jest uprawniony, by udzielać 

zgód na rozpowszechnianie utworów zależnych (nie mieści się to 

w „prostym” wykonywaniu autorskich praw majątkowych). 

Dlatego też nie jest objęte licencjami ZAiKS. Jeśli więc zespół 

twojego domu kultury czy NGO wykonuje covery, w których – 

w stosunku do oryginału - dokonano zmian w kompozycji czy 

tekście, na rozpowszechnianie takiego coveru należy uzyskać 

zgodę autora (uprawnionego). I nie dotyczy to tylko 

rozpowszechniania coveru poprzez YouTube 

a rozpowszechniania w ogóle. 

 

 

Podobnie jest z tzw. synchronizacją. Synchronizacja 

to połączenie muzyki z materiałem filmowym, 

grą komputerową, spotem reklamowym albo 

innego rodzaju obrazami ruchomymi. 

Synchronizacja ingeruje więc w autorskie prawa 

osobiste, które chronią związek twórcy z utworem. 

A tylko twórca może decydować, czy chce, żeby jego 

twórczość była łączona z reklamowanym produktem 

czy konkretną tematyką filmu. Dlatego ani zgoda na 

synchronizację ani wynagrodzenie autorskie z tego 

tytułu nie mogą być objęte licencją ZAiKS (nie tylko tą 

generalną, opłacaną przez YouTube). 

Synchronizacją nie jest jednak nagranie coveru 

czy spektaklu ani wykonanie na żywo (w tym 

transmisja na żywo). W kontekście aktywności 

twojego domu kultury (NGO) będzie więc istotna tylko, 

jeśli tworzysz np. film informacyjny czy promocyjny 

albo gdy twój dom kultury (NGO) jest producentem 

filmu tworzonego na zajęciach filmowych. 

 

DOBRA RADA 
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LICENCJE OZZ 
 

Organizacje zbiorowego zarządzania6 (OZZ) to stowarzyszenia zrzeszające 

twórców, artystów wykonawców, producentów, wydawców (słowem, 

uprawnionych lub podmioty reprezentujące uprawnionych), których 

podstawowym celem statutowym jest zbiorowe zarządzanie prawami 

autorskimi lub prawami pokrewnymi. Status OZZ przyznawany jest przez 

ministra właściwego do spraw kultury i ochrony dziedzictwa narodowego. 

OZZ, w ramach sprawowanego zarządu, udzielają – za opłatą - zezwolenia 

(zwykle w formie umowy licencyjnej) na korzystanie z chronionych utworów 

lub przedmiotów praw pokrewnych w określony sposób (a więc na określonych 

polach eksploatacji). Następnie pobierają te opłaty, dzielą je i wypłacają 

uprawnionym. Upoważnione są także monitorować wykorzystywanie utworów, 

artystycznych wykonań czy fonogramów. To w ramach realizacji tego 

uprawnienia odbywają się np. kontrole ZAiKSu w klubach muzycznych czy 

klubach fitness, zakładach fryzjerskich i restauracjach (a więc np. 

u przedsiębiorców, którzy wykorzystują muzykę jako tło, by umilić swoim 

klientom oczekiwanie czy przebywanie w ich lokalu). Wreszcie, w przypadku 

stwierdzenia naruszenia praw autorskich, dochodzą roszczeń twórców 

zrzeszonych w danym stowarzyszeniu.  

W Polsce działa obecnie dziesięć organizacji zbiorowego zarządzania. Siedem 

z nich zajmuje się prawem autorskim oraz prawami pokrewnymi; trzy to 

organizacje zarządzające wyłącznie prawami pokrewnymi. Przedstawienie 

wszystkich tych organizacji przekracza ramy tej instrukcji. O największej 

z nich, tj. ZAiKSie, przeczytałeś kilka stron wcześniej. Przy okazji organizacji 

projekcji filmowych przeczytasz też o SFP-ZAPA. W kontekście repertuaru 

zespołu amatorskiego, ale także organizacji wszelkich innych wydarzeń, 

w ramach których chciałbyś wykorzystywać nagrany podkład muzyczny, warto 

wspomnieć jeszcze o STOART oraz ZPAV. 

STOART (Związek Artystów Wykonawców STOART) jest największą polską 

organizacją zbiorowego zarządzania prawami do artystycznych wykonań 

utworów muzycznych i słowno-muzycznych. W repertuarze STOARTu 

znajduje się artystyczne wykonania ponad 700 000 artystów polskich 

 
6 Zasady działania OZZ określa ustawa z 15 czerwca 2018 r. o zbiorowym zarządzaniu prawami autorskimi 
i prawami pokrewnymi, tj. Dz.U.2024.1665 ze zm. 
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i zagranicznych. Więcej na temat działalności tej OZZ przeczytasz na 

stronie: https://stoart.org.pl/.  

ZPAV (Związek Producentów Audio Video) jest zaś organizacją zbiorowego 

zarządzania prawami producentów fonogramów i wideogramów 

muzycznych. Więcej na temat działalności tej OZZ przeczytasz na stronie: 

https://ozz.zpav.pl/.  

 

Wykorzystując muzykę w działalności twojego domu 

kultury lub NGO, w przypadku jej odtwarzania, jesteś 

zobowiązany do uiszczania tantiem na rzecz wszystkich 

organizacji zbiorowego zarządzania (OZZ) chroniących 

prawa autorów, artystów wykonawców i producentów. 

Oczywiście dotyczy to tylko tych sytuacji, w których nie możesz 

powołać się na dozwolony użytek czy licencje otwartą. 

W żadnym jednak wypadku nie jest tak, że nie masz 

obowiązku odprowadzić opłaty np. do STOART, bo 

opłaciłeś ZAiKS. ZAiKS pobiera tantiemy z tytułu praw twórców 

(autorów). Tymczasem STOART pobiera tantiemy dla artystów 

wykonawców. Z kolei ZPAV zabezpiecza w ten sposób prawa 

producentów. Jeśli więc wykorzystujesz nagranie utworu (np. 

jako podkład muzyczny w sztuce przygotowywanej przez grupę 

teatralną twojego domu kultury czy dla innego amatorskiego 

zespołu) powinieneś uzyskać licencję od każdej z tych OZZ. 

 

 

3.3.3.  
DOZWOLONY UŻYTEK PUBLICZNY 
 

Licencje ustawowe mogą być użyteczne także w kontekście prowadzenia przez 

dom kultury (NGO) zespołów amatorskich. Ważne– i będę to powtarzała do 

znudzenia – by nie działać tu automatycznie. Dozwolony użytek jest zawsze 

wyjątkiem od monopolu twórcy na decydowanie o korzystaniu z utworu. 

Dlatego warunków ustalonych dla poszczególnych przypadków dozwolonego 

użytku należy ściśle przestrzegać. W przeciwnym razie narażamy się na zarzut 

bezprawnego korzystania z czyjegoś utworu. 

https://stoart.org.pl/
https://ozz.zpav.pl/
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Aktualne pozostają wszystkie uwagi i opcje, które omówiłam pisząc o zajęciach 

i warsztatach prowadzonych w domu kultury i NGO. Z uwagi na specyfikę 

zespołów, które z założenia nastawione są na wykonywanie utworów dla 

publiczności, także z wykorzystaniem internetu, w tym miejscu zwrócę uwagę 

na te, które odwołują się do tego rodzaju aktywności. 

 

CEREMONIE RELIGIJNE  
I OFICJALNE UROCZYSTOŚCI 

 

Korzystanie z utworów i praw pokrewnych (artystycznych wykonań, 

fonogramów i wideogramów, a więc de facto różnego rodzaju nagrań) 

jest możliwe podczas ceremonii religijnych oraz oficjalnych 

uroczystości państwowych. W ramach wyznaczonych danym wydarzeniem 

można nieodpłatnie korzystać z utworów objętych ochroną prawnoautorską. 

Zespół działający przy domu kultury czy NGO może więc w ramach 

takiej ceremonii czy uroczystości wykonać w zasadzie dowolny utwór, 

bez konieczności poszukiwania zgody twórcy czy wnoszenia opłat do 

ZAiKS. To samo dotyczy sytuacji, gdy zespół w ramach swojego 

występu wykorzystuje nagrania (a więc korzysta z artystycznych 

wykonań oraz fono- lub wideogramów). 

Ceremonią religijną jest msza święta, nabożeństwo, liturgia związana 

z określonym sakramentem (np. ślubna, chrzest, bierzmowanie), 

niezależnie od tego, czy odbywa się w kościele czy poza nim. Nie jest 

ceremonią religijną koncert zorganizowany w kościele, choćby towarzyszył 

liturgii (np. odbywał się bezpośrednio po niej). Nie jest nią także wydarzenie 

powiązane z liturią, np. przyjęcie ślubne czy z okazji chrztu.  

Oficjalną uroczystością jest zaś wyłącznie uroczystość organizowana przez 

władze publiczne, a więc instytucje i podmioty sprawujące taką władzę 

w Polsce (także na poziomie samorządu terytorialnego). Mogą być nią np. 

oficjalne obchody święta państwowego (np. Narodowego Święta 

Niepodległości, przypadającego 11 listopada), ale już nie wydarzenia 

związane z tymi obchodami, organizowane przez dom kultury czy NGO (np. 

koncert z okazji Narodowego Święta Niepodległości). W tym przypadku 

kluczowy jest zarówno organizator (władze publiczne), jak i charakter 

uroczystości (który musi być oficjalny). 

W ramach tego dozwolonego użytku w żadnym wypadku nie mieszczą się 

imprezy o charakterze reklamowym, promocyjnym lub wyborczym. 
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Warunkiem powołania się na ten dozwolony użytek jest, 

by z ceremonią lub uroczystością nie wiązało się 

osiąganie korzyści majątkowej. Nie tylko bezpośrednio, 

ale i pośrednio. Wykluczone jest więc zarówno 

biletowanie takiego wydarzenia, jak i pozyskanie na jego 

organizację sponsora. Pojawiają się głosy, że o ile tak 

pozyskane środki przeznaczone byłyby w całości na pokrycie 

kosztów technicznych organizatora, to tak rozumiane korzyści 

są dopuszczalne i nie wykluczają powołania się na dozwolony 

użytek. Warto jednak wiedzieć, że tradycyjnie uważa się 

dokładnie przeciwnie i w takiej sytuacji zawsze należy liczyć się 

z tym, że ZAiKS zgłosi w imieniu autora roszczenia do 

organizatora wydarzenia. 

 

IMPREZY SZKOLNE I AKADEMICKIE 
 

Korzystanie z utworów i praw pokrewnych (artystycznych wykonań, 

fonogramów i wideogramów, a więc de facto różnego rodzaju nagrań) 

jest możliwe także podczas imprez szkolnych i akademickich. 

W odniesieniu do imprez szkolnych będzie chodzić o podmioty objęte 

systemem oświaty, zgodnie z przepisami Prawa oświatowego, a więc 

przedszkola i szkoły z wszystkich etapów edukacyjnych. Z kolei imprezy 

akademickie będą organizowane przez uczelnie wyższe. W ramach takich 

imprez można nieodpłatnie wykonywać lub odtwarzać rozpowszechnione 

utwory. Zespół działający przy domu kultury czy NGO, o ile spełnione są 

wszystkie warunki przewidziane dla tego dozwolonego użytku, może 

na imprezie szkolnej czy akademickiej wykonać w zasadzie dowolny 

utwór, bez konieczności poszukiwania zgody twórcy czy wnoszenia 

opłat do ZAiKS. To samo dotyczy sytuacji, gdy zespół w ramach 

swojego występu wykorzystuje nagrania (a więc korzysta 

z artystycznych wykonań oraz fono- lub wideogramów). 

 

Dozwolony użytek w ramach imprez szkolnych i akademickich 

może być narzędziem niezwykle użytecznym w działalności 

amatorskich zespołów działających przy domach kultury czy 

NGO. Przyjmuje się bowiem, że by impreza miała charakter 
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szkolny lub akademicki, nie musi odbyć się w murach szkoły czy 

uczelni. Przeciwnie, może się ona odbyć w dowolnym miejscu, 

byle szkoła lub uczelnia była co najmniej jej 

współorganizatorem. Działając w kooperacji ze szkołą bądź 

uczelnią twój domu kultury lub NGO może więc zorganizować 

niejeden koncert czy imprezę, którą uświetni występ twojego 

amatorskiego zespołu. Pamiętaj jednak, że – jak każdy inny 

dozwolony użytek – i ten jest obwarowany dodatkowymi 

wymaganiami. 

 

 

By działać w ramach tego dozwolonego użytku wykluczone jest osiąganie 

przez kogokolwiek (nie tylko organizatora) korzyści majątkowych, tak 

bezpośrednio, jak i pośrednio. Impreza nie może być więc biletowana ani 

sponsorowana, a tym bardziej mieć charakteru reklamowego, 

promocyjnego czy wyborczego. Co ważne, artyści wykonawcy czy osoby 

odtwarzające muzykę (np. DJ) nie mogą otrzymać wynagrodzenia za swój 

występ. Wyjątkiem jest możliwość wypłacenia wynagrodzenie dla obsługi 

technicznej. 

Wymóg braku korzyści majątkowych oznacza, że nie można powołać się na 

ten dozwolonych użytek także wtedy, gdy impreza ma charakter 

charytatywny czy odbywa się w innym szczytnym celu. To, poza 

prawniczymi analizami przepisów, także oficjalne stanowisko ZAiKS. 

W każdym przypadku imprezy charytatywnej trzeba zapytać o zgodę 

autorów lub organizację zbiorowego zarządzania. Warto wiedzieć, że 

w szczególnych przypadkach zdarza się, że ZAiKS zwalnia organizatora 

z zapłaty tantiem lub je obniża. Nie jest to jednak zasadą i w każdym 

przypadku wymaga uzyskania wyraźnego pozwolenia. 

W ramach tego dozwolonego użytku dopuszczalne jest WYŁĄCZNIE 

publiczne wykonanie i publiczne odtworzenie utworu (przy czym urządzenia 

i nośniki, za pomocą których utwory są odtwarzane, muszą znajdować się 

w tym samym miejscu, co publiczność). Nie można więc powołać się na ten 

wyjątek w odniesieniu do jakichkolwiek transmisji. Nie można też 

udostępniać nagrania czy fragmentów nagrania z tego rodzaju imprezy, 

o wydaniu płyty np. z koncertu szkolnego nie wspominając. Pamiętaj 

jednak o możliwościach, jakie w tym zakresie daje ci YouTube (o których 

pisałam kilka stron wcześniej). 

DODATKOWE WSKAZÓWKI 
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3.4.  
NAZWA ZESPOŁU, CZYLI CZY I JAK JĄ 
CHRONIĆ 
 

 

Ostatnią, ale nie najmniej ważną, kwestią prawną, na którą chcę zwrócić uwagę 

w odniesieniu do amatorskich (i nie tylko) zespołów artystycznych, jest nazwa 

zespołu. Kwestię tę rekomenduję określić w regulaminie zespołu, poprzez 

ustalenie zasad korzystania z nazwy zespołu, najlepiej zaraz po jego powstaniu, 

a także w umowie domu kultury (NGO) z prowadzącym zespół czy jego liderem.  

Nazwa zespołu to dobro osobiste, coś jak pseudonim artystyczny, tyle że 

uprawnionych potencjalnie jest wielu (organizator, pomysłodawca, lider/ 

prowadzący, członkowie). Jeśli jeszcze, co przecież w zespołach amatorskich 

niezwykle naturalne, skład zespołu ulega zmianom, nie warto czekać z takimi 

regulacjami na popularność czy rozpoznawalność zespołu. Dom kultury (NGO), 

który organizuje i de facto finansuje działalność zespołu, powinien zabezpieczyć 

sobie prawo do korzystania z nazwy zespołu, także w przypadku zmiany 

prowadzącego czy w związku z naturalnymi i relatywnie częstymi 

w amatorskich zespołach zmianami jego składu. 

Metodą zabezpieczenia nazwy zespołu jest jej zarejestrowanie jako znaku 

towarowego. Po rejestracji nazwy zespołu jako znaku towarowego możesz przy 

nazwie umieszczać znak ®. Wiąże się to oczywiście z kosztami i zapewne 

w wielu wypadkach nie jest konieczne. Warto jednak, znów w regulaminie 

zespołu oraz w umowie z prowadzącym, ustalić kto ma (bądź nie ma) prawa 

do uzyskania takiego prawa ochronnego. Jeśli bowiem twój dom kultury (NGO) 

prowadzi zespół amatorski z tradycjami i wejdzie w spór np. z jego liderem – 

niezależnie od jego przyczyny i racji, powinno być jasne, kto może 

kontynuować działalność zespołu pod daną nazwą, w tym np. uzyskać 

wyłączność na taką nazwę w ramach chronionego znaku towarowego. 
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4.  
ORGANIZACJA WYDARZEŃ: KONCERTÓW, 
WYSTAW, SPEKTAKLI, POKAZÓW 
FILMOWYCH, IMPREZ TANECZNYCH 
 

 

W tym rozdziale przeprowadzę cię przez organizacje event·w/ koncertów, 

spektakli, wystaw, pokazów filmowych i imprez tanecznych. Koniecznie zwróć 

uwagę, że ich organizacja opiera się na tym samym schemacie, wg którego 

zmierzyliśmy się w prowadzeniem w twoim domu kultury i NGO zajęć, 

warsztatów czy amatorskiego zespołu. I trudno się dziwić. Temat koncertu, 

spektaklu czy wystawy często bezpośrednio wiąże się z tymi aktywnościami, 

np. jest zwieńczeniem pracy uczestników zajęć. Co więcej, i do tego też chcę 

cię przekonać, w każdej sytuacji prawo autorskie zadziała na podobnych 

zasadach, a ich znajomość pozwoli ci działać prawidłowo w kontekście 

większości prawnoautorskich wyzwań, przed którymi możesz na co dzień 

stawać. 

Zaczynamy więc od pytania o utwory chronione prawem autorskim 

(ewentualnie także przedmioty praw pokrewnych, a więc artystyczne 

wykonania oraz nagrania, które zamierzasz wykorzystać). Następnie ustalamy, 

w jaki sposób utwory mają zostać wykorzystane i – niejako w konsekwencji - 

na jakiej podstawie zamierzamy to zrobić.  
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4.1.  
ORGANIZACJA KONCERTU 
 

 

JAKIE UTWORY CHCĘ WYKORZYSTAĆ 
 

Jeśli organizujesz koncert, utworami chroniony prawem autorskim będą 

zapewne utwory muzyczne (i nie muszą to być wcale ich artystyczne 

wykonania). Być może będą to piosenki. Być może utwory muzyki klasycznej. 

Oczywiście w ramach koncertu możesz zaplanować wykorzystanie utworów 

literackich (czytanie, recytacja), plastycznych czy fotograficznych (np. 

w scenografii albo w materiałach promocyjnych i informacyjnych), a nawet 

filmowych czy utworów multimedialnych. Kiedy planujesz, ogranicza cię tylko 

wyobraźnia. Ważne, żebyś zidentyfikował wszystkie utwory, które mają być 

wykorzystane i upewnił się, że masz tytuł prawny do korzystania z nich.  

 

Jeśli w czasie koncertu zamierzasz odtwarzać nagrania, 

pamiętaj, że prawo autorskie chroni także artystów 

wykonawców (i artystyczne wykonania) oraz producentów 

fonogramów i wideogramów (pierwszych nagrań danego 

artystycznego wykonania). Artysta wykonawca to – w pewnym 

nieszkodliwym tutaj uproszczeniu - osoba wykonująca utwór. 

Będzie nią zarówno osoba, która śpiewa, jak i ta, która gra na 

instrumencie. 

 

 

Może się też zdarzyć, że wykonawca na twoim 

koncercie będzie chciał skorzystać z nagrania (np. 

podkładu muzycznego) albo będzie grał z nut. 

Pamiętaj, że to, że legalnie kupiłeś płytę albo zbiór 

nut, nie upoważnia do publicznego wykonania czy 

odtworzenia utworu. Kupując płytę kupujesz 

DOBRA RADA 
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egzemplarz utworu (rzecz fizyczną, materialną), 

a utwór to – jak pamiętasz - dobro niematerialne, 

jedynie utrwalone na fizycznym nośniku. Dlatego 

w umowie z wykonawcą koniecznie ustalcie, kto 

weryfikuje i zabezpiecza te kwestie. Zawierając 

umowę z wykonawcą możesz oczywiście oczekiwać, że 

jeśli chce wykorzystać „gotowy” podkład muzyczny, 

zabezpieczy sobie do tego prawa. Może się jednak 

okazać, że potrzebuje w tym zakresie wsparcia albo 

ustalicie maksymalne dodatkowe koszty, które jako 

dom kultury lub NGO zobowiązany jesteś ponieść 

w związku z udziałem danego wykonawcy w koncercie 

(np. pokrycie opłat na rzecz ZAiKS). 

Pamiętaj także o coverach. Zagadnienia z nimi 

związane omówiłam w ramach uwag na temat 

repertuaru amatorskiego zespołu prowadzonego przez 

dom kultury lub NGO. 

 

 

 

W JAKI SPOSÓB CHCĘ WYKORZYSTAĆ UTWORY 
 

Pytanie o to, w jaki sposób – w ramach koncertu – chcesz wykorzystać 

chronione utwory, jest pytaniem o pola eksploatacji, na których zamierzasz 

działać. Odrębnym polem eksploatacji jest wykonanie czy odtworzenie 

piosenki, innym jego transmisja live w internecie; jeszcze innym nagranie 

i wydanie płyty z koncertu. W przypadku, w którym opłacasz licencje ZAiKS 

ilość i rodzaj pól eksploatacji przekłada się na wysokość opłaty licencyjnej. 

Z kolei w przypadku, gdy chcesz odwołać się do któregoś z dozwolonych 

użytków, może okazać się, że nie wszystko, co zamierzasz zrobić, jest 

w ramach danego dozwolonego użytku dopuszczalne. 

 

 

 

O coverach  i ZAiKSie   

przeczytasz  w rozdziale 3.3.2 . 

 

O polach eksploatacji  

przeczytasz  w rozdziale 7.2 . 
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CO ZROBIĆ, BY KORZYSTANIE Z UTWORÓW  
BYŁO LEGALNE 

 

Kiedy wiesz już, jakie utwory (i prawa pokrewne) mają pojawić się w czasie 

koncertu i w jaki sposób mają zostać wykorzystane, musisz zadbać o legalną 

postawę działania. Prawnik nazwie to tytułem prawnym do korzystania 

z danego utworu (prawa pokrewnego) w określony sposób (na danym polu 

eksploatacji). 

Na jakiej podstawie możesz legalnie wykorzystać utwór na koncercie? 

Możliwości jest kilka. Wiem, że działasz w ramach domu kultury (NGO) i – 

często – liczysz każdy grosz. Dlatego już na etapie planowania sprawdź, z czego 

i w jakim zakresie możesz skorzystać, by zminimalizować koszty. Do 

rozważania są: 

1. domena publiczna i działa sztuki ludowej, 

2. otwarte licencje, 

3. dozwolony użytek, 

4. licencja lub zgoda uzyskana bezpośrednio od uprawnionego, 

5. licencja ZAiKS. 

 

Zwróć uwagę, że wszystkie wskazane możliwości już 

omawialiśmy. Podstawy prawne dla twojego działania 

w kontekście organizacji koncertu będą generalnie dokładnie 

takie same, jak w przypadku poszukiwania materiałów na 

zajęcia czy repertuaru dla amatorskiego zespołu. Dlatego w tym 

miejscu zostawiam jedynie krótkie przypomnienie, ułatwiające 

nawigowanie po wcześniejszych częściach tej instrukcji. Z tych 

samych powodów nie będę kwestii tych powtarzała omawiając 

kolejne rodzaje event·w, które – jako dom kultury/ NGO – 

możesz organizować. W dalszych podrozdziałach będę cię więc 

odsyłała tutaj i odpowiednich rozdziałów instrukcji, zwracając 

jedynie uwagę na ewentualne rozwiązania specyficzne w danym 

przypadku.  
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DOMENA PUBLICZNA  

Wiesz już doskonale, że czas ochrony prawnoautorskiej jest ograniczony. 

Z zasady ochrona trwa 70 lat po śmierci twórcy, a w odniesieniu do 

artystycznych wykonań – 50 lat od roku, w którym wykonanie nastąpiło. 

Oczywiście dotyczy to wyłącznie praw majątkowych, które odwołują się do 

ekonomicznej eksploatacji dzieła. Prawa osobiste nigdy nie wygasają 

i korzystając z dzieła ZAWSZE musisz je respektować, a więc przede 

wszystkim bezwzględnie wskazywać autora danego utworu.  

 

 

DZIEŁA SZTUKI LUDOWEJ 

Analogicznie możesz korzystać z dzieł sztuki ludowej. Pamiętaj tylko, że 

pod pojęciem tym mieszczą się wytwory działalności artystycznej ludności 

wiejskiej danego obszar (folklor), których nie można przypisać 

konkretnemu autorowi. Są bowiem kształtowane w pewnej społeczności, 

niejako wspólnie. Chodzi o tradycyjne, przekazywane z pokolenia na 

pokolenie, wzory, motywy, przyśpiewki ludowe, melodie, tańce czy 

przekazy (choćby opowieści, legendy, poezja ludowa). Tak rozumiany 

folklor nie jest objęty ochroną prawnoautorską, a więc może być dość 

dowolnie wykorzystywany. Nie zapominaj jednak, że artystyczne 

wykonanie dzieła sztuki ludowej lub opracowanie działa sztuki ludowej 

korzysta z ochrony prawnoautorskiej, przynależnej tym przedmiotom 

ochrony (artystyczne wykonanie jako prawo pokrewne, a opracowanie jako 

utwór zależny). Jeśli więc nie odwołujesz się do elementów 

stanowiących folklor a do konkretnego ich opracowania czy 

artystycznego wykonania, musisz zadbać o tytuł prawny do 

korzystania z niego (na ogólnych zasadach). 

 

OTWARTE LICENCJE  

Możesz także wykorzystać utwory udostępniane na tzw. wolnych licencjach. 

Najczęściej zapewne przy tworzeniu materiałów promocyjnych, plakatów 

czy postów, ale także scenografii czy poszukując elementów ścieżki 

dźwiękowej do twojego spektaklu czy muzyki, którą puścisz odwiedzającym 

wystawę.  

 

O domenie publicznej przeczytasz  w czňŜci I  

w rozdziale 5 oraz w rozdziale 2.3.1 . 
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Pamiętaj! W odniesieniu do otwartych licencji nie 

działają żadne uniwersalne zasady. Przed 

wykorzystaniem takich „wolnych” zasobów zawsze 

sprawdź zakres, w jakim możesz je wykorzystać (np. 

czy masz obowiązek wskazać źródło, autora, czy 

możesz wykorzystywać je w działalności zawodowej 

lub komercyjnej). W większości serwisów, w których 

dostępne są tego rodzaju materiały, zasady 

korzystania z udostępnionych zasobów znajdziesz 

opisane przystępnym językiem. Co ważne, mogą się 

one zmieniać w czasie, a więc to, że kiedyś korzystałeś 

z danego serwisu, nie oznacza, że pozostanie on 

źródłem darmowych grafik „po wsze czasy”. 

 

 

 

 
DOZWOLONY UŻYTEK 

Kolejnym źródłem utworów, które możesz wykorzystać bez poszukiwania 

autora i jego zgody, i co do zasady bez ponoszenia opłat, są licencje 

ustawowe, czyli tzw. dozwolony użytek. Na jakie, w kontekście organizacji 

wydarzeń, licencje ustawowe zwrócić uwagę?  

Dozwolony użytek może być wykorzystany przy szeregu działań w ramach 

organizacji wydarzeń. W pierwszej kolejności nasuwa się możliwość 

korzystania z utworów i praw pokrewnych w ramach ceremonii religijnych 

i oficjalnych uroczystości państwowych, a także podczas imprez szkolnych 

i akademickich. Pamiętaj jednak, że licencje ustawowe stanowią wyjątek 

od zasady, że to twórca (uprawniony) decyduje o korzystaniu ze swojego 

utworu. Jeśli sięgasz po dozwolony użytek kluczowe jest zawsze 

przestrzeganie zasad ustalonych dla danego przypadku. W kontekście 

DOBRA RADA 

O licencja ch  Creative Commons  

przeczytasz  w czňŜci I w rozdziale 8. 

 
O tworzeniu materiağ·w promocyjnych 

przeczytasz  rozdziale 5. 
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wskazanych opcji należy więc bezwzględnie pamiętać o ograniczeniach 

dotyczących w szczególności rodzaju imprezy, podmiotu ją organizującego 

czy o dozwolonych polach eksploatacji utworu.  

W kontekście ograniczeń wskazanych licencji bardziej pomocne może być 

odwołanie się do dozwolonego użytku przy tworzeniu materiałów 

informacyjnych, w tym plakatów, scenografii czy kostiumów na potrzeby 

twojego wydarzenia. W grę wchodzi odwołanie się m.in. do prawa cytatu, 

karykatury i parodii czy prawa panoramy. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

LICENCJA/ ZGODA UZYSKANA OD UPRAWNIONEGO 

Z perspektywy założeń i celów prawa autorskiego zawarcie umowy z twórcą 

(także za pośrednictwem organizacji zbiorowego zarządzania) stanowi 

podstawowe narzędzie uzyskania prawa do korzystania z cudzego utworu 

w określony sposób. Jak już wiesz, mamy dwa rodzaje umów 

prawnoautorskich: umowę przeniesienia praw autorskich oraz umowę 

licencyjną. Wiesz już także, że umowy te bywają często elementem innych 

umów, w tym umów o dzieło, umów zlecenia czy umów mieszanych, 

łączących zobowiązanie do stworzenia dzieła ze świadczeniem określonych 

usług. To tego rodzaju umowy zawierasz z np. z prowadzącym zajęcia czy 

zespół amatorski w twoim domu kultury czy NGO.  

W tym miejscu chcę zwrócić twoją uwagę na inną kwestię, tj. że jako 

organizator wydarzenia (np. koncertu, wystawy czy spektaklu) nie zawsze 

musisz kwestie praw autorskich zabezpieczać czy pozyskiwać osobiście.  

O dozwolonym uŨytku przeczytasz  takŨe  

w czňŜci I w rozdziale 6 oraz w rozdziale 2.3.3 . 

 
O korzystaniu z utwor·w chronionych w ramach 

ceremonii religijnych i oficjalnych 

uroczystoŜci, przeczytasz  w rozdziale 3.3.3 . 

 
O korzystaniu z utwor·w chronionych w ramach 

imprez szkolnych i akademickich, 

przeczytasz  w rozdziale 3.3.3 . 

 

O tworzeniu materiağ·w promocyjnych 

przeczytasz  w rozdziale 5. 
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Jeśli wydarzenie, na przykład koncert czy spektakl, jest wpisane 

w funkcjonowanie amatorskiego zespołu rockowego czy grupy teatralnej, 

działających w twoim domu kultury lub NGO, kwestie legalności 

wykorzystania określonych utworów w ramach tego wydarzenia warto 

przewidzieć i zabezpieczyć na etapie doboru repertuaru. Zagranie 

określonych utworów na otwartym koncercie czy wystawienie sztuki 

teatralnej dla publiczności jest bowiem tylko (i aż) kolejnym polem 

eksploatacji (obok zwielokrotnienia, wykonania itd.) utworu, który jest już 

wykorzystywany przez dany zespół. Dotyczy to także sytuacji, gdy na 

potrzeby zespołu powstaje utwór zależny (np. prowadzący tworzy 

adaptację jakiegoś utworu). Kwestie te warto więc uwzględnić od samego 

początku, poczynając od umowy z prowadzącym czy w regulaminie zajęć 

(zespołu).  

Nieco inaczej będzie, jeśli wydarzenie opiera się na działaniu osób czy 

podmiotów całkiem zewnętrznych wobec twojego domu kultury czy NGO, 

np. zapraszasz mniej lub bardziej znany zespół czy artystów. Wówczas 

kluczowa będzie umowa zawarta z takim zespołem czy artystą oraz to, czy 

wykonują oni utwory własne czy cudze. W każdym wypadku należy 

w umowie precyzyjnie ustalić, kto jest odpowiedzialny za zabezpieczenie 

kwestii prawnoautorskich, np. opłacenie licencji ZAiKS. 

 

Konieczności opłacenia licencji ZAiKS nie wyłącza fakt, że 

twórca sam wykonuje swoje utwory na koncercie 

w twoim domu kultury lub NGO. Jeśli twórca zawarł 

z ZAiKS umowę o zbiorowe zarządzanie prawami 

autorskimi w zdecydowanej większości przypadków i tak 

konieczne będzie odprowadzenie do ZAiKSu 

odpowiedniej opłaty.  

Pamiętaj, że to twój dom kultury (NGO) jako organizator 

wydarzenia ma obowiązek zgłosić publiczne wykonanie utworów 

w ramach koncertu, spektaklu, pokazu filmowego itp. i uiścić 

naliczoną opłatę. Dlatego w umowie z wykonawcą (tutaj także 

twórcą) określ, koniecznie określ kogo obciążają te opłaty. 
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Jeśli koncert, spektakl czy wystawa są częścią 

działalności uczestników zajęć (członków 

prowadzonego przez dom kultury lub NGO 

amatorskiego zespołu), wówczas kwestie związane 

z tego rodzaju eventami powinny zostać uregulowane 

w regulaminie zajęć (zespołu). W tym kontekście 

dotyczyć to będzie przede wszystkich dalszej 

eksploatacji efektów pracy uczestników (członków 

zespołu), a więc wykorzystywania ich wizerunku, 

stworzonych (i wystawianych) pracy czy artystycznych 

wykonań, zwłaszcza, jeśli jako dom kultury (NGO) 

chcesz je wykorzystywać np. na potrzeby 

informowania o prowadzonej działalności czy 

promocji, w tym w internecie. 

W przypadku, gdy mamy do czynienia 

z zewnętrznymi” artystami kwestie te również (i tym 

bardziej) należy uregulować w ramach umowy. Zwykle 

będzie to umowa zlecenie, ewentualnie umowa 

o dzieło lub mieszana. Kluczowe, by zawierała 

zarówno postanowienia prawnoautorskie (np. 

w zakresie artystycznych wykonań, a gdy zespół gra 

utwory własne także samych utworów) oraz kwestie 

związane z wizerunkiem artystów.  

Pamiętaj jednocześnie, że kwestie związane 

z wykonawcami, w tym prawem do korzystania 

z artystycznych wykonań czy możliwości 

rozpowszechniania ich wizerunków, są czymś 

odrębnym od konieczności zabezpieczenia np. licencji 

ZAiKS. Jeśli masz w tej mierze jakiekolwiek 

wątpliwości, koniecznie wróć kilka stron wcześniej 

i jeszcze raz przeczytaj co zrobić czy sprawdzić, by 

korzystanie z utworów w ramach twojego eventu było 

legalne.  

DOBRA RADA 
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LICENCJE OZZ 

Wiesz już czym są organizacje zbiorowego zarządzania prawami autorskimi 

lub prawami pokrewnymi i kiedy się z nimi kontaktować. W tym miejscu 

zostawię więc jedynie garść rad. 

✓ Jeśli w twoim domu kultury (NGO) często, w ramach rozmaitych 

wydarzeń (i tych „specjalnych”, jak wyjątkowy koncert, i tych 

codziennych, jak zajęcia, choćby zajęcia fitness) wykorzystywane są 

utwory z kategorii tzw. małych praw, wówczas rozważ zawarcie 

z ZAiKSem licencji generalnej. Jeśli korzystanie ma charakter 

incydentalny, możesz zawierać licencje jednorazowe. To samo 

dotyczy innych OZZ. 

✓ Pamiętaj, że w każdym przypadku, gdy twoje wydarzenie opiera się 

na utworze z kategorii tzw. wielkich praw, konieczne będzie zawarcie 

odrębnej umowy licencyjnej z ZAiKS.  

✓ Zgłaszaj listy wykonywanych lub odtwarzanych utworów. Tylko 

wówczas możesz mieć pewność, że tantiemy trafiają do tych twórców 

i artystów wykonawców, z których twórczości faktycznie korzystasz.  

 

 

 

 

 

O umowach prawnoautorskich  

przeczytasz  w czňŜci I w rozdziale 7. 

 

O opcj ach  w odniesieniu do  umowy  

z prowadzŃcym przeczytasz  w rozdziale 2.2 . 

 

O repertuar ze  amatorskiego zespoğu, 

przeczytasz  w rozdziale 3.3 . 

 

O ZAiKS  i innych  OZZ  przeczytasz   

w rozdziale  3.3.2 ., a takŨe w rozdziale 4.4 . 
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4.2.  
ORGANIZACJA SPAKTAKLU TEATRALNEGO 
 

 

Spektakl teatralny to zawsze widowisko. Bazując najczęściej na tekście 

literackim, opiera się na grze aktorów, łącząc ze sobą obraz (scenografia, 

kostiumy, oświetlenie), ruch sceniczny (przybierający niekiedy postać 

choreografii) oraz dźwięk (muzyka). Mamy więc do czynienia ze złożonym 

utworem współautorskim. Dodatkowo spektaklom często towarzyszą afisze 

(plakaty), krótkie filmy promocyjne (w tym z prób), czy zdjęcia. 

W tym rozdziale skupię się na specyfice spektaklu jako przedmiotu ochrony 

prawa autorskiego. Sama odpowiedź na pytanie co zrobić, by wystawić go 

legalnie, jest analogiczna do tej udzielonej w odniesieniu do koncertu. W razie 

potrzeby wróć więc do rozdziału 4.1. Pamiętaj też, że gdy planujesz złożony 

event, konieczna może okazać się konsultacja z ekspertem. 

 

UTWÓR LITERACKI JAKO BAZA 
 

Bardzo często spektakle teatralne bazują na utworach literackich, a ich 

adaptacja na sztukę teatralną jest typowym przykładem opracowania, 

a więc utworu zależnego. Oznacza to, że korzystanie z takiego 

opracowania i rozporządzanie nim (czyli np. wystawienie/ publiczne 

wykonanie danej sztuki) wymaga zgody twórcy pierwotnego (a więc 

autora adaptowanego utworu lub jego następców prawnych).  

 

Dodatkowo, jeśli adaptując tekst literacki na sztukę teatralną, 

dokonujesz zmian w adaptowanym utworze, które wykraczają 

poza zmiany stanowiące naturalną konsekwencję zmiany 

medium czy dziedziny sztuki, zgoda autora oryginału powinna 

obejmować także dokonanie tych zmian.  
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Co ważne, organizacje zbiorowego zarządzania (w tym 

ZAiKS) nie są uprawnione do udzielania takich zgód. 

Tutaj potrzebna jest zgoda uprawnionego (autora, jego 

spadkobierców etc). ZAiKS będzie za to pobierał tantiemy za 

korzystanie z utworu pierwotnego w ramach wystawiania sztuki 

teatralnej (o ile oczywiście nie będzie ono stanowiło przypadku 

tzw. dozwolonego użytku).  

Zawsze pamiętaj też o autorskich prawach osobistych, tj. podawaj 

autora i tytuł utworu adaptowanego. Dotyczy to wszystkich materiałów 

i kanałów, w których będziesz informował o swojej sztuce (a więc afiszy, 

programu, innych materiałów informacyjnych i promocyjnych, w tym 

udostępnianych w internecie). 

Przykład: 

Zastanówmy się razem, co należy zrobić w przypadku chęci wystawienia 

„Małego księcia”, powiastki filozoficznej autorstwa Antoine’a de Saint-

Exupéry’ego. Łatwo sprawdzimy, że autor zmarł 31/07/1944 r., co oznacza ni 

mniej, ni więcej tylko tyle, że od 01/01/2015 r. jego twórczość jest w domenie 

publicznej. Tak! Oznacza to, że może być dowolnie wykorzystywana 

(z poszanowaniem autorskich praw osobistych), a więc możesz wystawić go na 

deskach swojego domu kultury w zasadzie bez żadnych ograniczeń, także 

w calach czysto komercyjnych.  

Ale czy na pewno? Postawiony wniosek będzie bezwzględnie prawdziwy, jeśli 

wystawisz „Małego księcia” w oryginale, tj. w języku francuskim, względnie we 

własnym tłumaczeniu na język polski. Jeśli natomiast chcesz wykorzystać 

którekolwiek z 20 tłumaczeń „Małego księcia” na język polski, musisz sprawdzić 

status autorskoprawny tegoż tłumaczenia. Tłumaczenie na język polski, samo 

w sobie, jest bowiem odrębnym utworem (zależnym), odrębnie chronionym 

przez prawo autorskie. O ile więc samodzielnie nie dokonasz przekładu, 

potrzebujesz zgody tłumacza, który zrobił to za ciebie (przynajmniej dopóki 

utwór zależny w postaci tłumaczenia „Małego Księcia” na język polski nie 

znajdzie się w domenie publicznej). 

Przykład: 

Czy wiesz, że Janusz Kubel przełożył „Małego księcia” na gwarę poznańską? 

Stało się to w roku 2015, a więc w momencie, gdy „Mały książę” był już 

w domenie publicznej. Jeśli dokonał przekładu z oryginału, nie musiał 

poszukiwać niczyjej zgody. Jeśli zaś bazował na istniejącym przekładzie 
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z języka francuskiego, to na korzystanie i rozpowszechnianie swojego 

tłumaczenia (na gwarę poznańską) musiał uzyskać zgodę tegoż tłumacza 

z języka francuskiego. Dodatkowo, gdybyś ty chciał wystawić w swoim domu 

kultury „Księcia Szaranka” (bo tak brzmi tytuł „Małego Księcia” w przekładzie 

Janusza Kubla na gwarę poznańską), potrzebujesz uzyskać dwie zgody: zgodę 

Janusza Kubla - autora tłumaczenia na gwarę poznańską oraz – jeśli takowa 

była wymagana – autora tłumaczenia na język polski, którą wykorzystał Janusz 

Kubel. W każdym przypadku musisz też podawać informacje o wszystkich 

autorach, w tym autorach przekładów. 

 

 

Ważnym elementem sztuki teatralnej może być cytat, 

a więc wykorzystanie istniejącego już utworu 

muzycznego, plastycznego czy literackiego, bez jego 

modyfikacji, jako elementu scenariusza, muzyki czy 

scenografii. Rodzi to oczywiste pytania o rozmiar 

cytatu, a także wymagany sposób jego oznaczenia. 

Należy pamiętać, że rozmiar cytatu będzie zawsze 

pochodną celu, dla którego jest wykorzystywany, przy 

czym utwory plastyczne, fotograficzne i inne drobne 

utwory mogą być – w ramach prawa cytatu – 

wykorzystywane w całości.  

Praktyka pozwala wskazać na co najmniej dwie formy 

cytatu, nadające się do wykorzystania w sztuce 

teatralnej (oczywiście obok klasycznego cytatu 

literackiego czy tekstowego). Przyjmuje się, że przy 

cytacie muzycznym warto w pierwszej kolejności 

kierować jest kryterium rozpoznawalności, tzn. 

wykorzystany fragment utworu muzycznego powinien 

być na tyle długi, by dawał szanse publiczności jego 

odczytania (zorientowania się, że ma do czynienia 

z cytatem). Poza tym informacje o cytacie muzycznym 

zawsze warto zamieścić w programie spektaklu. To 

ostatnie dotyczy w równej mierze także pozostałych 

rodzajów cytatu. 

Cytat plastyczny z kolei występuje zwykle jako 

element scenografii. By mieścić się w prawie cytatu 

powinien korespondować z dziełem, w którym jest 

DOBRA RADA 
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wykorzystywany albo w ramach tzw. praw gatunku 

twórczości (np. satyra) albo poprzez szczególne 

nawiązanie do sztuki, jako element objaśniający czy 

wskazujący na potrzebę polemiki. Ostatecznie, czy 

mamy do czynienia z cytatem czy też przekraczamy 

jego ramy nie sposób zdecydować abstrakcyjnie. Jest 

to możliwe dopiero w konkretnej sytuacji, 

w kontekście konkretnego wykorzystania konkretnych 

elementów cudzej twórczości. Z całą pewnością można 

za to powiedzieć, że cytat nie może zostać włączony 

do jakiegokolwiek utworu w sposób czysto 

mechaniczny, bez uzasadnienia odnoszącego się do 

celów cytatu. 

 

 

 

REŻYSERIA, SCENOGRAFIA, MUZYKA, KOSTIUMY 
 

W spektaklu teatralnym (podobnie w innych dziełach scenicznych) pojawiają 

się pewne specyficzne kategorie twórców. Będą nimi reżyser, scenarzysta, 

scenograf, autor muzyki tworzonej na potrzeby przedstawienia, twórca 

kostiumów czy choreografii. Odrębną kwestią jest gra aktorska, którą – 

w kontekście prawnoautorkim – powinniśmy postrzegać w kategoriach 

artystycznego wykonania. 

Właściwym twórcą spektaklu jest reżyser. Dokonuje on kluczowych dla 

spektaklu wyborów twórczych i kieruje całym procesem twórczym, od wizji 

artystycznej i interpretacji tekstu, przez wybór obsady czy muzyki, po 

współpracę z pozostałymi twórcami (scenografem, kostiumografem, często 

choreografem).   

Całościowy efekt w ramach spektaklu determinuje jednak to, jak 

współgrają ze sobą rozmaite elementy: słowo, ruch, elementy plastyczne, 

efekty akustyczne czy muzyka. Dlatego twórcami w ramach spektaklu 

teatralnego są także: 

✓ scenarzysta, czyli autor scenariusza, który odpowiada za fabułę, 

charakteryzację postaci, dialogi oraz opisy akcji i miejsc, 

O prawie cytatu,  

przeczytasz  w czňŜci I w rozdziale 6.2  i 6.3 . 
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✓ scenograf, czyli (zwykle) artysta plastyk, który odpowiada za oprawę 

wizualną spektaklu (scenografię), a więc elementy, które otaczają 

wykonawców, tworząc atmosferę i kontekst wydarzenia (dekoracje, 

często kostiumy, rekwizyty czy oświetlenie), 

✓ kostiumograf lub kostiumolog, czyli osoba odpowiedzialna za 

projektowanie i opracowanie koncepcji plastycznej kostiumów dla 

aktorów; dobiera lub tworzy stroje, a także fryzury, pasujące do 

postaci, epoki historycznej, w której osadzona jest sztuka, czy wizji 

reżysera, 

✓ choreograf, czyli twórca układów tanecznych i ruchowych, w których 

łączy muzykę, ruch, ekspresję artystyczną z dziełem i jego 

przekazem oraz możliwościami wykonawców, 

✓ kompozytor lub twórca muzyki do spektaklu; muzyka może być 

skomponowana specjalnie na potrzeby danej sztuki, ale twórczy 

wkład może stanowić także odpowiedni dobór muzyki i fragmentów 

istniejących już utworów muzycznych. 

Spektakl teatralny nie istniałby bez aktorów. Gra aktorska determinuje 

odbiór spektaklu i decyduje o jego powodzeniu. W kontekście 

prawnoautorskim realizację zadania aktorskiego rozpatrujemy 

w kategoriach artystycznego wykonania, a więc prawa 

pokrewnego, chronionego w sposób zbliżony do praw autorskich. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

O prawach pokrewnych  

przeczytasz  w czňŜci I w rozdziale 1.4 . 
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4.3.  
ORGANIZACJA WYSTAWY 
 

 

W ramach wystawy publicznie udostępniasz zbiory. Zapewne najbardziej 

typową sytuacją w kontekście codziennej działalności domu kultury lub NGO 

będzie prezentowanie prac uczestników zajęć czy laureatów konkursów.  

Mogę sobie też wyobrazić, że posiadasz zbiory własne, np. twój dom kultury 

posiada kolekcje historycznych strojów krakowskich i od czasu do czasu 

prezentuje je w ramach wystaw albo z wyjątkowej okazji produkujesz wystawę 

opartą o oryginalną koncepcję i eksponaty pozyskane specjalnie na tę okazję. 

Tego rodzaju wystawy wymagają każdorazowo uwagi, także prawnoautorskiej. 

Należy rozważyć kwestie związaną z samą koncepcją wystawy (czy stanowi 

przedmiot ochrony). Kluczowe będą licencje na wystawianie eksponatów, 

w tym takie ich prezentowanie (w odniesieniu do utworów chronionych prawem 

autorskim), by zapewnić integralność i rzetelne wykorzystanie utworów, 

ewentualnie także nadzór autorski. Rozważenie tych wszystkich kwestii 

przekracza ramy naszej instrukcji, która z założenia odnosi się do sytuacji 

najbardziej typowych w codziennej praktyce domu kultury i NGO.  

Natomiast jako oczywistą – w kontekście każdej wystawy - potraktuj 

konieczność rozważania kwestii prawnoautorskich, jeśli chcesz odtwarzać 

muzykę, by umilić odwiedzanie wystawy (licencje ZAiKS), przygotowujesz 

materiały informacyjne i promocyjne czy oferujesz odwiedzającym wystawę 

zakup gadżetów czy innych materiałów własnych. 

 

 

 

 

 

 

O licencjach ZAiKS   

przeczytasz  w rozdziale 3.3.2 . 

 
O materiağach  informacyjno - promocyjnych  

 oraz  wğasnych, przeczytasz  w rozdzi ale 5. 

 

O kwestiach prawnoautorskich  

w konkursie , przeczytasz  w rozdziale 2.5 . 
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Warto wiedzieć, że wystawa jako taka (sama w sobie) może być 

potencjalnie utworem chronionym prawem autorskim, gdy jej koncepcja 

a następnie sposób wyrażenia tej koncepcji, spełniają kryteria utworu 

chronionego. Wymaga to oczywiście niezwykle twórczego podejścia, 

w którym wystawa nie stanowi zbioru eksponatów, a de facto podróż 

poprzez eksponaty, wg określonego scenariusza, zgodnie z ustaloną 

narracją i z wykorzystaniem – zapewne - szeregu dodatkowych elementów. 

W tym kontekście mówi się o tzw. wystawach narracyjnych, których 

scenariusz, sposób ułożenia treści i eksponatów – jako całość – stanowią 

chronioną twórczość. Analiza kwestii prawnoautorskich związanych z tego 

rodzaju wystawą przekracza ramy naszej instrukcji. W działalności domu 

kultury i NGO będzie to też sytuacja rzadka. Wspominam o tym jedynie 

z kronikarskiej dbałości, a jeśli temat cię zainteresował koniecznie poszukaj 

informacji o sporze o wystawę główną Muzeum II wojny światowej 

w Gdańsku. 

  

DODATKOWE WSKAZÓWKI 
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4.4.  
ORGANIZACJA PROJEKCJI FILMOWEJ 
 

 

Nie może być wątpliwości, że film z zasady stanowi utwór chroniony prawem 

autorskim. Może to dotyczyć nawet bardzo krótkich filmików (utworów 

audiowizualnych), nagranych choćby telefonem komórkowym. Co więcej, film 

oparty na utworze literackim będzie utworem zależnym (wobec scenariusza, 

a niejednokrotnie także powieści, noweli czy innego gatunku literackiego).  

 

WSPÓŁAUTORZY I PRODUCENT 
 

Zacznijmy więc od początku. Film to utwór audiowizualny, którego 

współtwórcami są wszystkie osoby, które wniosły wkład twórczy w jego 

powstanie. W szczególności wskazuje się reżysera, operatora obrazu, twórcę 

adaptacji utworu literackiego, twórcę stworzonych dla utworu audiowizualnego 

utworów muzycznych lub słowno-muzycznych oraz twórcę scenariusza. 

Podobnie jak w przypadku spektaklu teatralnego, statusu twórcy nie posiadają 

aktorzy. Ich twórcze działania należy rozpatrywać w kategoriach artystycznego 

wykonania. 

 

 

W kontekście filmu pojawia się także dodatkowy podmiot, który wcale nie musi 

mieć statusu jego autora czy współautora, a bez którego powstanie filmu nie 

byłoby możliwe. Mam na myśli producenta, który jest odpowiedzialny za 

kwestie organizacyjno-finansowe związane z powstaniem filmu. To producent 

zawiera umowy z wszystkimi współtwórcami, w tym powinien zabezpieczyć 

wszelkie kwestie prawnoautorskie. To producent jest odpowiedzialny za 

naruszenia praw autorskich, jeśli w filmie wykorzystany zostanie bezprawnie 

(a więc bez uzyskania odpowiedniej zgody czy licencji) tekst literacki czy 

muzyka. To producent ponosi cały ciężar organizacyjno-finansowy produkcji. 

O prawach pokrewnych i artystycznym 

wykonaniu, przeczytasz  w czňŜci I w rozdziale 1.4 . 
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Z tych powodów przyjęto jako zasadę domniemanie, że to producent utworu 

audiowizualnego (tu filmu) nabywa na mocy umowy o stworzenie utworu albo 

umowy o wykorzystanie już istniejącego utworu wyłączne prawa majątkowe do 

eksploatacji tych utworów w ramach utworu audiowizualnego jako całości. 

Z jednej strony oznacza to, że producent nie nabywa żadnych uprawnień 

z mocy prawa i musi je zabezpieczyć poprzez zawarcie stosownych umów. 

Z drugiej, tak właśnie dzieje się w praktyce. Dodatkowo ustawa upoważnia 

producenta (to dzieje się już z mocy prawa), by dokonywał tłumaczeń filmu na 

różne wersje językowe, bez zgody jego twórców. Utwory zależne wobec filmów 

(czy szerzej utworów audiowizualnych) w postaci tłumaczeń mogą więc 

powstawać decyzją producenta, niezależnie od woli twórców. 

Jak więc, wobec złożoności filmu jako utworu chronionego prawem autorskim 

i związanej z tym mnogości podmiotów uprawnionych z tytułu praw autorskich, 

zorganizować projekcję filmową? 

 

PROJEKCJA FILMOWA JAKO PUBLICZNE 
ODTWORZENIE FILMU 

 

Projekcja filmu w twoim domu kultury czy NGO to nic innego jak jego publiczne 

odtworzenie (a więc jedno z pól eksploatacji utworu audiowizualnego). Tym 

samym, co do zasady, konieczne jest uzyskanie zgody uprawnionych z tytułu 

autorskich praw majątkowych. Najczęściej wiążę się to z wykupieniem licencji 

i uiszczeniem opłaty. Dotyczy to zarówno sytuacji, w której organizujesz 

projekcję kultowego filmu na potrzeby klubu seniora, otwarty dla publiczności 

festiwal filmowy czy też chcesz, by film umilał oczekiwanie na zakończenie 

zajęć opiekunom ich uczestników.  

 

Filmy dostępne na płytach DVD, w serwisach streamingowych 

czy na dowolnych innych nośnikach to egzemplarze utworów, 

a - jak na pewno świetnie pamiętasz – nabycie egzemplarza 

utworu nie wiąże się z żadnymi uprawnieniami o charakterze 

prawnoautorskim (nabywasz jednie rzecz – egzemplarz utworu, 

a nie prawa autorskie czy licencję). W związku z tym nie możesz 

zorganizować projekcji filmowej bazując jedynie na kupionej 

w sklepie płycie czy wykupionej „zwykłej” licencji Netflixa. 

Dokładnie tak samo jest z muzyką na płytach - możesz zaprosić 

rodzinę czy znajomych i możecie zrobić sobie „prywatny” pokaz 
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(bo działacie w ramach dozwolonego użytku osobistego). 

Publiczna projekcja filmu, a więc dla osób, z którymi nie wiąże 

cię stosunek osobisty (pokrewieństwo, powinowactwo, stosunek 

towarzyski) nie jest dopuszczalna. Zwróć uwagę, że dom kultury 

lub NGO z założenia nie jest uprawniony korzystać 

z dozwolonego użytku prywatnego. Nie jest osobą fizyczną, 

która może tworzyć więzi pokrewieństwa, powinowactwa czy 

towarzyskie.   

 

 

 

 

 

 

Licencje w zakresie publicznego odtworzenia udzielane są 

bezpośrednio przez producentów, dystrybutorów lub organizacje 

reprezentujące producentów filmowych. Licencja jest wymagana 

dla wszystkich pokazów publicznych. Bez znaczenia pozostaje ilość 

uczestników pokazu, ilość jego odtworzeń, szczytny czy niekomercyjny cel, 

to czy pokaz jest biletowany czy też nie. Te kwestie mogą mieć znaczenie 

dla wysokości opłaty licencyjnej. Zdarza się zapewne i tak, że uprawniony 

odstępuje od pobrania opłaty. O ile jednak film nie znajduje się w domenie 

publicznej lub nie został udostępniony na licencji otwartej (co jest raczej 

rzadkie) i pokaz nie stanowi przypadku dozwolonego użytku (o którym 

w następnym punkcie), będzie to zawsze decyzja uprawnionego. Dom 

kultury i NGO organizujące pokaz filmowy zobowiązane są w każdym 

wypadku wystąpić o udzielenie licencji na publiczne odtworzenie filmu. 

Poza licencją na publiczne odtworzenie wymagane jest także 

uiszczenie tantiem na rzecz współtwórców filmów. Dzieje się to za 

obligatoryjnym pośrednictwem odpowiedniej organizacji 

zbiorowego zarządzania (SFP-ZAPA oraz ZAiKS). O ZAiKSie już sporo 

wiesz. Natomiast Stowarzyszenie Filmowców Polskich - Związek Autorów 

i Producentów Audiowizualnych (SFP-ZAPA) chroni prawa producentów 

utworów audiowizualnych oraz reżyserów, autorów scenariuszy i dialogów, 

operatorów obrazu, scenografów, kostiumografów, operatorów dźwięku, 

O dozwolonym uŨytku osobistym   

przeczytasz  czňŜci I w rozdziale 6. 

 

O tym czym jest egzemplarz  utwory,  

 przeczytasz  w czňŜci I w rozdziale 1.1 . 

 

DODATKOWE WSKAZÓWKI 
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montażystów, dekoratorów wnętrz. Więcej możesz przeczytać na stronie: 

www.zapa.org.pl.  

 

 

W kontekście organizacji projekcji filmu można rozważyć odwołanie się do 

dozwolonego użytku w postaci tzw. imprezy szkolnej lub akademickiej. 

Pamiętaj jednak, że jest to dozwolony użytek zarezerwowany dla instytucji 

oświatowych (szkół, uczelni wyższych) i jako dom kultury lub NGO na 

pewno nie masz statusu takiej instytucji. Odwołanie się do tego 

dozwolonego użytku jest możliwe w ramach współorganizacji imprezy. 

Z oczywistych względów będzie to miało ograniczone zastosowanie. 

 

 

 

 

  

O ZAiKSie  i innych OZZ  

przeczytasz  takŨe w rozdziale 3.3.2 .  

 

O korzystaniu z utwor·w chronionych w ramach 

imprez szkolnych i akademickich, 

przeczytasz  w rozdziale 3.3.3 . 

 

http://www.zapa.org.pl/
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4.5.  
ORGANIZACJA IMPREZ TANECZNYCH 
 

 

Organizacja imprezy tanecznej przez twój dom kultury lub NGO wymaga – jak 

w każdym innym przypadku – legalnej podstawy korzystania z muzyki, czy to 

odtwarzanej czy wykonywanej na żywo, w tym nie tylko z utworów jako takich, 

ale także (gdy muzyka nie jest grana na żywo a jest odtwarzana) 

z artystycznych wykonań oraz fonogramów (nagrań). W tym zakresie 

zazwyczaj konieczne będzie opłacenie licencji ZAiKS, STOART i ZPAV.  

Oczywiście licencje udzielane przez OZZ może być zobowiązany zabezpieczyć 

i opłacić DJ, który ponadto powinien opłacić także licencje umożliwiająca mu 

legalne miksowanie utworów (tzw. licencja DJ). Tej ostatniej udziela ZPAV 

w imieniu wszystkich uprawnionych.  

Wszystkie te kwestie powinna regulować umowa z DJ czy innym prowadzącym 

imprezę albo z zespołem grającym na żywo. 

 

 

  

O ZAiKSie i innych OZZ  

przeczytasz  takŨe w rozdziale 3.3.2 .  
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4.6.  
CO MOŻE WIDZ 
 

 

Warto postawić jeszcze pytania o to, co może widz czy uczestnik eventu, 

zorganizowanego przez twój dom kultury lub NGO. Wielokrotnie podkreślałam, 

że sposób korzystania z utworu w ramach danego wydarzenia będzie 

zdeterminowany polami eksploatacji, wynikającymi ze stosowanego 

dozwolonego użytku czy zawartej umowy. Co więc w sytuacji, gdy jako dom 

kultury (NGO) zdecydowałeś, że w ramach danego koncertu będzie miało 

miejsce jedynie publiczne wykonanie określonych utworów (i licencję w tym 

zakresie opłaciłeś). Równocześnie jednak uczestnicy koncertu nagrali obszerne 

fragmenty utworów i na domiar złego „wrzucili” je do sieci (np. na konta 

w mediach społecznościowych). Czy odpowiadasz za naruszenie praw 

autorskich? Czy masz prawo lub obowiązek dopilnować, by koncert nie był 

nagrywany? 

Co do zasady samo nagranie/ utrwalenie utworu nie narusza ani praw 

autorskich ani pokrewnych. Nie powinno się też wiązać z naruszeniem 

prawa do wizerunku czy dóbr osobistych. W kontekście prawa autorskiego 

– w ramach tzw. dozwolonego użytku osobistego – możemy przecież dla 

własnych potrzeb utrwalić koncert czy spektakl. Dodatkowo, w odniesieniu 

do działalności domu kultury czy NGO, w której koncerty czy spektakle 

mają często charakter amatorski i są uwieńczeniem pracy uczestników 

zajęć i członków amatorskich zespołów, publiczność to w większości bliscy 

artystów, których powstrzymanie od robienia zdjęć czy nagrań jest 

w praktyce niemożliwe. 

Problem zaczyna się w momencie, gdy te zdjęcia i nagrania trafiają do 

internetu. Co do zasady odpowiedzialność za naruszenia prawa wynikłe 

z takiego udostępnienia nie obciążają organizatora (domu kultury/ NGO), 

a tę osobę, która opublikowała nagranie czy zdjęcie. Warto jednak wiedzieć, 

że – jako organizator – dom kultury (NGO) możesz ustalić zasady 

uczestnictwa w koncercie, spektaklu czy innym wydarzeniu, nawet jeśli nie 

jest to wydarzenie biletowane.  
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Ustalenie tego rodzaju zasad, np. w postaci regulaminu, ma w zasadzie 

same plusy. Pozwala zakomunikować zasady dotyczące bezpiecznego 

uczestnictwa w imprezie, a także te związane z nagrywaniem wydarzenia 

i innych jego uczestników, w tym występujących na scenie artystów. 

Z drugiej strony stanowi też przejaw należytej staranności w kontekście 

zakresu pozyskanych przez twój dom kultury (NGO) licencji czy zgód. 
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5.  
PRZYGOTOWYWANIE MATERIAŁÓW 
INFORMACYJNYCH I PROMOCYJNYCH. 
PRZYGOTOWYWANIE I SPRZEDAŻ 
TOWARÓW WŁASNYCH. 
 

 

Pisząc o materiałach promocyjnych i informacyjnych mam na myśli wszystko 

to, co jako dom kultury czy NGO wytworzycie w celu informowania o waszej 

działalności lub zachęcania do uczestnictwa w niej, niezależnie od tego, w jaki 

sposób materiały mają być udostępnianie czy rozpowszechniane. Chodzi więc 

zarówno o proste kartki czy plakaty, jak i materiały wrzucane do internetu 

w postaci krótszych czy dłuższych filmików. Co więcej, bardzo podobne zasady 

– przynajmniej w zakresie prawa autorskiego - będą dotyczyły towarów 

własnych, które możecie wytworzyć i sprzedawać (np. album z pracami 

z wystawy lub konkursowymi czy nagranie z koncertu), nie tylko w celach 

informacyjnych czy promocyjnych, ale także komercyjnych, czyli po prostu 

zarobkowych. Stąd oba te tematy zostaną połączone w jednym rozdziale, przy 

czym w kontekście materiałów własnych – z uwagi na ramy tej instrukcji – 

rozumiem je raczej jako drobne gadżety niż poważne wydawnictwa. 
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5.1.  
ZIDENTYFIKUJ, CO JEST CHRONIONE 
PRAWEM AUTORSKIM 
 

 

Tradycyjnie pierwszym krokiem jest odpowiedź na pytanie, co chcę zrobić i co 

w tym celu wykorzystam, i w konsekwencji zidentyfikowanie utworów 

chronionych prawem autorskim. Pamiętaj przy tym, że sam fakt, że jakiś utwór 

jest w zasobach twojego domu kultury czy NGO nie oznacza, że możesz go 

wykorzystać w dowolny sposób. Przeciwnie, to, że w swoich zasobach 

posiadasz egzemplarz utworu (np. obraz, książkę czy płytę) z zasady nie łączy 

się z żadnymi uprawnieniami o charakterze prawnoautorskim. Utwór chroniony 

prawem autorskim to dobro niematerialne, a posiadany przez ciebie jego 

egzemplarz (oryginał czy kopia) to zaledwie jego fizyczna postać czy fizyczny 

nośnik.  

 

Tak samo traktuj posiadane prace konkursowe czy prace 

uczestników zajęć. O tym, w jakim zakresie możesz je 

wykorzystać, w tym czy mogą być wykorzystane w działaniach 

informacyjnych czy promocyjnych czy jako baza przy produkcji 

gadżetów, decyduje umowa, jaką twój dom kultury (NGO) 

zawarł z twórcą (uczestnikiem zajęć czy konkursu), a więc 

w tym przypadku zwykle regulamin zajęć czy konkursu. 

 

 

 

Materiały informacyjne i promocyjne mogą przybierać bardzo różne formy. 

Od prostych, w rodzaju kartek czy plakatów, po dedykowane danemu 

wydarzeniu strony internetowe. Zakładaj, że zarówno te materiały – same 

w sobie, jak i elementy, które wykorzystują, są lub mogą chronione prawe 

autorskim. Zawierają bowiem teksty, grafiki i rysunki, zdjęcia lub filmiki, 

DODATKOWE WSKAZÓWKI 
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logotypy, a nawet utwory muzyczne (lub ich fragmenty). W określonych 

przypadkach (np. materiałów udostępnianych w internecie) należy 

rozważyć także kwestie związane z prawami pokrewnymi, a więc 

artystycznymi wykonaniami, fonogramami czy wideogramami. 

Materiał lub towar mogą, ale nie muszą, być chronione prawem 

autorskim 

Nie zawsze materiał czy towar – jako taki - jest utworem chronionym 

prawem autorskim. Z utworem chronionym prawem autorskim na pewno 

nie będziemy mieć do czynienia, kiedy wytwarzasz pocztówkę czy 

statuetkę, która w całości i bez żadnych dodatków stanowi pracę 

konkursową czy z warsztatów plastycznych prowadzonych w twoim domu 

kultury albo prosty kubek z nadrukiem tego rodzaju pracy albo gdy materiał 

informacyjny umieszczony na Facebook’u twojego domu kultury czy NGO 

stanowi prostą, krótką informację o jakimś wydarzeniu. Inaczej będzie, gdy 

do takiego materiału czy towaru zostaną dodane twórcze elementy. To 

może być uzupełnienie kartki tekstem, wprowadzenie niesztampowych 

elementów graficznych, oryginalny kształt kubka, subiektywna relacja 

z wydarzenia, z autorskim komentarzem relacjonującego. W takim 

wypadku ważne jest, by zadbać o umowę z autorem takiego materiału czy 

towaru. Sytuację potraktuj analogicznie jak w przypadku warsztatów czy 

zajęć i kwestii scenariusza zajęć oraz ich prowadzącego. Zastanów się więc, 

czy materiał / towar – samodzielnie, jako taki – może być utworem 

chronionym prawem autorskim, a jeśli tak, zabezpiecz prawo do jego 

wykorzystania (udostępniania, produkcji, rozpowszechnienia, sprzedaży 

etc.) w umowie z twórcą.  

 

Dom kultury i NGO – z założenia – nigdy nie będą miały statusu 

autora czy twórcy materiału informacyjnego czy towaru. 

Dlaczego? Ponieważ autor to zawsze człowiek/ osoba fizyczna. 

W każdym więc wypadku kluczowa będzie umowa twojego domu 

kultury lub NGO z bezpośrednim twórcą.  
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W zależności od tego, czy dany materiał czy towar 

tworzony jest na zamówienie twojego domu kultury 

lub NGO, czy tworzy je pracownik, czy 

współpracownik, rozważ opcje umów z twórcą, które 

zostały opisane w rozdziale dotyczącym warsztatów 

i zajęć. Jeśli utwór tworzy pracownik domu kultury 

(NGO), zatrudniony na umowę o pracę i w ramach 

swoich obowiązków pracowniczych, możliwe 

(koniecznie upewnij się co do tego), że nie ma 

potrzeby zawarcia dodatkowej umowy. Jeśli twórcą 

jest jakakolwiek inna osoba, choćby stale 

współpracowała z twoją instytucją, koniecznie 

przygotuj umowę o dzieło zawierającą postanowienia 

dotyczące przeniesienia praw autorskich do utworu 

(względnie udzielenie licencji). 

 

 

 

Utwory wykorzystane w materiale lub towarze mogą być chronione 

prawem autorskim. 

Osobną kwestią są prawa do wykorzystania określonych utworów 

w materiałach informacyjnych lub promocyjnych, czy w towarach własnych, 

a więc np. praca plastyczna, którą drukujesz na kubku czy pocztówce, czy 

utwory muzyczne, których wykonanie utrwaliłeś na nagraniu, i które chcesz 

teraz wydać w postaci płyty lub wrzucić na Facebook’a jako uatrakcyjnienie 

relacji z wydarzenia.   

 

Prawo do korzystania z takich utworów nie zawsze musi być 

zabezpieczone przez dom kultury czy NGO. Jeśli zamawiasz 

przygotowanie i produkcje określonych towarów lub materiałów 

(np. kubków czy plakatów) w umowie z osobą lub podmiotem, 

który zrealizuje zamówienie, możesz ustalić, że będzie to 

O umowac h, kt·rych zawarcie naleŨy  

rozwaŨyĺ (OPCJE 1 - 4 ) , przeczytasz  w rozdziale 2.2 . 
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obowiązkiem wykonawcy. Tak samo, jeśli zleciłeś prowadzenie 

strony twojej instytucji na Facebook’u. Kluczowa w takim 

wypadku jest jednak prawidłowo skonstruowana umowa, 

a także sprawdzenie czy kontrahent to solidny i godny zaufania 

partner. Fakt, że wykonawca zapewnił cię, że uzyskał zgodę 

uprawnionego na wykorzystanie utworu (np. jego zdjęcia) samo 

w sobie nie zwolni domu kultury (NGO) z odpowiedzialności za 

naruszenie praw autorskich twórcy (np. zdjęcia), jeśli 

zapewnienie to nie będzie prawdziwe. Dlatego w wypadku 

większych przedsięwzięć warto taką umowę skonsultować 

z ekspertem. 

 

Przykłady materiałów o charakterze promocyjnym lub 

informacyjnych oraz towarów własnych. 

✓ Typowymi - w tradycyjnym ujęciu - materiałami promocyjnymi czy 

informacyjnymi są plakaty i ulotki. Obecnie coraz częściej mają one 

także swoje wersje elektroniczne w postaci dedykowanych stron 

internetowych, materiałów zamieszczanych na stronie internetowej 

domu kultury (NGO) czy stron lub kanałów w mediach 

społecznościowych (FanPage na Facebooku, Instagramie czy kanał na 

YouTube). Wchodzą więc w grę zarówno materiały drukowane, jak 

i w postaci elektronicznej, a także animacje i filmiki. W każdym 

przypadku pamiętaj, że materiał jako taki (który ma swojego twórcę 

i może, i zwykle jest, chroniony prawem autorskim) to jedno, 

a utwory i dobra wykorzystane w tym materiale (np. zdjęcia, grafiki, 

wizerunek, nagranie z koncertu/ artystyczne wykonanie) to drugie. 

I obie te materie należy rozważyć i zabezpieczyć. 

✓ Jeśli idzie o gadżety do sprzedaży czy rozdawania w ramach promocji 

twojego domu kultury (NGO) sytuacja istotnie się nie różni, choć 

w tym przypadku częściej (acz nie zawsze) pomyślimy o rzeczach 

materialnych typu pocztówka, kubek, album z wystawy prac 

uczestników konkursu, zbiór nagrodzonych w konkursie esejów, 

nagranie z koncertu czy gra planszowa.  
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5.2.  
JAKIE MATERIAŁY MOŻNA LEGALNIE 
WYKORZYSTAĆ? 
 

 

Przygotowując materiał informacyjny czy promocyjny, a także towary własne, 

musisz pamiętać o tych samych zasadach, o których wielokrotnie czytałeś już 

w tej instrukcji. Po zidentyfikowaniu cudzych utworów, które chcesz 

wykorzystać, musisz więc ustalić podstawę prawną takiego korzystania. Nie 

zwalnia z tego ani charakter prowadzonej działalności (np. działalność 

nieodpłatna domu kultury czy NGO) ani najszczytniejszy nawet cel danej akcji 

(choćby była to zbiórka funduszy na leczenie ciężko chorego dziecka). Jeśli 

mam być szczera… liczę, że poczujesz się znudzony, kiedy kolejny raz 

powtórzę, że przy korzystaniu w cudzej twórczości mamy zasadniczo trzy 

opcje: (1) licencje ustawowe, czyli regulacje dotyczące tzw. dozwolonego 

użytku, (2) zgodę twórcy/ uprawnionego oraz (3) umowę z twórcą/ 

uprawnionym. Jako opcję „zero” traktuję sięgnięcie po utwory znajdujące się 

w domenie publicznej. A dlaczego ucieszę się z Twojego znudzenia? Jest to dla 

mnie znak, że kluczowe zasady prawa autorskiego są już dla ciebie „oczywistą 

oczywistością”.  

Oczywiście nie będę powtarzać wszystkiego od nowa. Poniżej w punktach 

znajdziesz krótką charakterystykę/ przypomnienie poszczególnych opcji wraz 

z odesłaniem do innych części tej instrukcji, czyli tam, gdzie poszczególne 

tematy zostały omówione szerzej. Nie obawiaj się jednak. Kilka „ciekawostek” 

ciągle przed tobą.  

Domena publiczna i dzieła sztuki ludowej 

Jest tajemnicą poliszynela, że domy kultury czy NGO nie cierpią na nadmiar 

środków, tym bardziej do przeznaczenia na promowanie czy informowanie 

o swojej działalności, w tym poprzez sprzedawanie gadżetów (bo jak już 

wskazywałam, na potrzeby tej instrukcji tak rozumiem sprzedaż towarów 

własnych). Stąd omówienie (a tu raczej przypomnienie) zasad legalnego 

wykorzystywania cudzych utworów zawsze rozpoczynam od wskazania 
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opcji umożliwiających nieodpłatne pozyskanie i wykorzystanie zasobów. 

Pierwszą jest sięgnięcie po utwory znajdujące się w domenie publicznej oraz 

dzieła sztuki ludowej. Poniżej znajdziesz linki do tych części instrukcji, 

w których możesz o tym poczytać więcej. Dodatkowo, ponieważ ustalenie 

czy utwór należy do domeny publicznej nie zawsze jest proste, 

przygotowałam schemat postępowania, który może być w tym pomocny. 

Znajdziesz go na końcu tego rozdziału (5.4). Ważne jest też, byś w razie 

wątpliwości nie zignorował ich, a zasięgnął porady eksperta. 

 

Pamiętaj! Kiedy utwór wchodzi do domeny publicznej nie 

staje się niczyj. Autorskie prawa osobiste, inaczej niż te 

majątkowe, są de facto wieczne. Korzystając więc 

z utworu znajdującego się w domenie publicznej zawsze 

oznaczaj jego autora. 

 

 

 

Otwarte licencje 

To twórca/ uprawniony z autorskich praw majątkowych decyduje o sposobie 

korzystania z utworu. W związku z tym, i nie jest to wcale działanie bardzo 

nietypowe, może zdecydować o udostępnieniu swojego utworu wszystkim 

chętnym i bez żadnych ograniczeń albo na określonych jasno zasadach. Tak 

jest z wszystkimi tzw. otwartymi licencjami. Poniżej znajdziesz linki do tych 

części instrukcji, w których możesz o tym poczytać więcej. Dodatkowo 

zostawiam (niewyczerpującą) listę źródeł darmowych zasobów (zwłaszcza 

zdjęć i grafik), z których możesz czerpać tworząc plakaty, posty a nawet 

gadżety. Znajdziesz ją na końcu tego rozdziału (5.5). Pamiętaj, że jest ona 

aktualna na grudzień 2025 r. (a więc moment wydania tej instrukcji). Przed 

skorzystaniem z danego serwisu ZAWSZE upewnij się, że treść licencji nie 

uległa zmianie. 

O domenie publicznej  przeczytasz  w cz . I  

w rozd z.  5 oraz w tej czňŜci w rozdz.  2.3.1  i 4.1 . 

O dzieğach sztuki ludowej  

przeczytasz  w rozdziale 4.1 . 
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To treść licencji otwartej determinuje sposób, w jaki 

możesz wykorzystać dany utwór. Bezwzględnie 

przestrzegaj warunków nią ustalonych. Może być przecież 

tak, że dopuszczalne jest wykorzystanie np. zdjęcia w dowolnym 

celu, także komercyjnym, pod warunkiem wskazania autora lub 

źródła. Jeśli wykorzystasz zdjęcie nie spełniając tego warunku, 

naruszysz prawa uprawnionego. I nie myśl, że nikt się nie dowie, 

bo jesteś małą organizacją, gdzieś w Polsce. Wykorzystanie 

zasobów z takich darmowych serwisów śledzą algorytmy. Są też 

kancelarie, które specjalizują się w wyszukiwaniu tego rodzaju 

naruszeń.  

Poza tym twórca, a częściej uprawniony, może zmienić 

zdanie. Korzystając np. z serwisów udostępniających 

darmowe grafiki, nie działaj automatycznie. Jeśli po 

pewnym czasie od wykorzystania jakiejś grafiki czy 

zdjęcia ponownie chcesz skorzystać z zasobów danego 

serwisu, sprawdź i upewnij się, że zasady udostępniania 

zbiorów nie uległy zmianie.  

 

 

 

Dozwolony użytek 

Prawo autorskie zna ponad 20 przypadków, w których możliwe jest 

korzystanie z cudzego utworu bez poszukiwania zgody jego twórcy, 

w ramach tzw. dozwolonego użytku. Poniżej znajdziesz linki do tych części 

instrukcji, w których możesz o tym poczytać więcej. Z perspektywy 

materiałów informacyjnych i promocyjnych, a także produkcji i sprzedaży 

gadżetów, koniecznie zwróć uwagę na następujące opcje. 

✓ Prawo cytatu, które – o ile spełnione są warunki cytatu - umożliwia 

przytaczanie we własnych utworach fragmentów cudzych utworów, 

względnie cudzych utworów plastycznych, fotograficznych oraz 

drobnych utworów w całości. Kluczowym w korzystaniu z cytatu jest, 

by służył on wyjaśnianiu, polemice, analizie krytycznej lub naukowej, 

nauczaniu lub był uzasadniony prawami gatunku twórczości. 

O licencjach Creative Commons przeczytasz   

w cz. I  w rozdz. 8. O otwartych licencjach pisağam teŨ 

w tej czňŜci w rozdz.2.3.2  oraz z rozdz. 4.1 . 
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✓ Parodia, karykatura, pastisz, w ramach których możliwe jest 

wykorzystanie cudzego utworu w zakresie uzasadnionym prawami 

tych gatunków twórczości. Za kluczowe w kontekście tego 

dozwolonego użytku uważa się wywoływanie efektu 

humorystycznego. 

✓ Wolność panoramy, która dotyczy utworów wystawionych na stałe na 

ogólnodostępnych drogach, ulicach, placach, w ogrodach i dopuszcza 

wykorzystanie takich obiektów na fotografiach, filmach, rysunkach 

itp. 

✓ Zamieszczenie utworu w katalogu i materiałach promocyjnych 

wystawy lub publicznej sprzedaży, który to dozwolony użytek 

obejmuje utwory prezentowane na takich wystawach czy oferowane 

do sprzedaży. Warto pamiętać, że wydanie albumu z wystawy 

przekracza ramy katalogu czy materiału promocyjnego, dlatego 

powinno się opierać na licencji udzielonej przez uprawnionego, 

✓ Utwory udostępnione podczas wydarzeń (relacje z wydarzeń), które 

mogą pojawić się w sprawozdaniach z tychże aktualnych wydarzeń. 

Ważne, by wykorzystanie utworu w takim sprawozdaniu było 

podyktowane realizacją celu informacyjnego. 

 

Licencje ustawowe (dozwolony użytek) stanowią 

wyjątek od zasady, że to twórca decyduje o korzystaniu 

ze swojego utworu. Jeśli sięgasz po dozwolony użytek, 

kluczowe jest zawsze przestrzeganie zasad ustalonych 

dla danego jego przypadku. 

 

 

 

UMOWA Z UPRAWNIONYM 

W kontekście umownego korzystania z określonych zasobów zwróć uwagę 

na kilka kwestii. 

✓ Jeśli materiały czy towar powstają „własnym sumptem” domu kultury 

(NGO), wówczas podstawową kwestią jest kto i na jakiej podstawie je 

tworzy. Oczywistym jest, że nie będzie to instytucja/ organizacja 

O dozwolonym uŨytku przeczytasz   

w cz. I w rozdz. 6, a takŨe w tej czňŜci w rozdziağach 

2.3.3  oraz 4.1 . 
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a konkretny człowiek. Istotna jest więc umowa, która łączy twórcę 

z domem kultury (NGO). W pełni stosują się w tej materii uwagi 

poczynione w kontekście umowy z prowadzącym zajęcia, 

z zastrzeżeniem, że w tym przypadku wykonawca tworzy np. plakat lub 

filmik na Facebook’a, a nie scenariusz zajęć.  

✓ Jeśli twórcą jest pracownik, kwestie te mogą być (choć nie muszą) 

regulowane umową o pracę. W każdym innym przypadku, także 

materiałów czy projektów powstających na zamówienie, konieczne jest 

zawarcie umowy o dzieło, zawierającej odpowiednie postanowienia 

prawnoautorskie (przeniesienie praw lub licencję). Z tej samej 

perspektywy należy też rozpoznać kwestie utworów, które mają zostać 

wykorzystane w tworzonych materiałach czy towarach (analogicznie jak 

w kontekście organizacji zajęć mieliśmy z jednej strony scenariusz 

zajęć, z drugiej – materiały wykorzystywane na zajęciach).  

✓ Materiały promocyjne czy projekt gadżetu mogą też bazować na 

istniejącym już utworze (np. zdjęciach z banku zdjęć czy pracach 

uczestników warsztatów), a same w sobie nie stanowić przedmiotu 

ochrony (np. pocztówka, której „treścią” jest wyłącznie taki utwór, 

choćby zwycięska praca konkursowa). W takim przypadku kluczowa jest 

umowa z uprawnionym, np. wykupienie licencji w banku zdjęć (tzw. 

stocku) czy właściwe skonstruowanie regulaminu konkursu lub zajęć.  

✓ W przypadku utworów słownych, muzycznych lub słowno-muzycznych 

zawsze sprawdź, czy ich twórca nie powierzył zarządu organizacji 

zbiorowego zarządzania, np. ZAiKS. Wówczas zazwyczaj, nawet jeśli 

materiał powstaje na zamówienie i specjalnie dla twojego domu kultury 

lub NGO, konieczne będzie opłacenie ZAiKSu. 

✓ Jak wiesz, kluczowym elementem umów prawnoautorskich jest 

określenie pól eksploatacji utworów, a więc sposobów, w jakie utwory 

mogą być wykorzystywane. W kontekście materiałów promocyjnych czy 

marketingowych, a także sprzedaży gadżetów, koniecznym jest 

umowne zabezpieczenie możliwości wykorzystywania tychże zgodnie 

z przeznaczeniem, a więc np. udostępniania materiałów 

nieograniczonemu kręgowi odbiorców czy sprzedaży (w przypadku 

gadżetów). O ile w przypadku zajęć prowadzonych w domu kultury 

(NGO) korzystanie z utworów mogło zamknąć się w kręgu ich 

uczestników, o tyle w przypadku działalności promocyjnej (analogicznie 

jak w przypadku amatorskich zespołów) jej celem jest dotarcie do jak 

największego grona odbiorców, w tym – zapewne – z wykorzystaniem 

internetu. Dlatego umowa przeniesienia praw lub licencyjna powinny 
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ten cel odzwierciedlać, a to poprzez takie określenie pól eksploatacji, by 

możliwe było np. umieszczenie plakatu na Facebook’u czy na stronie 

internetowej twojego domu kultury czy NGO. Więcej o tym, jak prawo 

autorskie działa w internecie przeczytasz w następnym rozdziale. 

 

 

 

 

 

 

 

 

5.3.  
NA JAKIE INNE DOBRA ZWRÓCIĆ UWAGĘ 
 

 

Co oczywiste, identyfikacja i zabezpieczenie prawa do wykorzystania utworów 

i praw pokrewnych chronionych prawem autorskim nie wyczerpuje kwestii 

prawnych związanych z tworzeniem materiałów promocyjnych i informacyjnych 

czy tworzeniem i sprzedażą gadżetów. W tej instrukcji skupiamy się na prawie 

autorskim, niemniej chcę zwrócić twoją uwagę także na inne aspekty prawne 

w kontekście własności intelektualnej. 

 

WIZERUNEK I INNE DOBRA OSOBISTE 
 

Wizerunek to dobro osobiste związane z cechami fizycznymi człowieka. To 

pewien zespół cech fizycznych, typowo uchwycony w postaci fotografii, 

rysunku czy obrazu. W każdym wypadku pozwala na zidentyfikowanie 

konkretnej osoby fizycznej. Jakkolwiek prawnicy dyskutują, czy głos może 

być ujmowany w kontekście wizerunku, jako jego element (ja jestem 

O umowach prawnoautorskich  

przeczytasz  w czňŜci I w rozdziale 7. 

 
O tym, jakie masz opcje w odniesieniu do  umowy  

z prowadzŃcym zajňcia,  przeczytasz  w rozdziale 2.2   

O tym, jak prawo autorskie dziağa 

w Internecie przeczytasz  w rozdziale  6. 
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zdecydowanie na tak), nie ma sporu, że może podlegać ochronie 

(„w najgorszym” razie jako odrębne od wizerunku dobro osobiste7). 

Prawo do wizerunku, traktowane jako prawo osobiste, jest niezbywalne, nie 

można się go zrzec ani nie podlega dziedziczeniu. Co do zasady przysługuje 

żyjącym i jak inne dobra osobiste powinno wygasnąć z chwilą śmierci. 

Prawo autorskie przedłuża jednak tę ochronę na okres 20 lat po śmierci 

osoby przedstawionej na wizerunku.  

W tym kontekście wizerunek nie będzie nigdy przedmiotem obrotu. 

Uprawniony może jednak wyrazić zgodę na jego rozpowszechnienie. I tutaj 

właśnie tkwi źródło wszystkich „wizerunkowych” zgód i oświadczeń, które 

każdy z nas niejednokrotnie już widział i które na pewno funkcjonują 

w twoim domu kultury lub NGO. Zgodna na rozpowszechnianie wizerunku 

jest jednym z kluczowych zabezpieczeń prawnych odkąd wszyscy 

spotykamy się w internecie, a każdy ma w kieszeni czy torebce narzędzie 

(smartphone), którym można utrwalić czyjś wizerunek. 

Zgody na rozpowszechnienie wizerunku w żadnym wypadku nie można 

domniemywać. Przepisy nie wymagają dla niej szczególnej formy, 

natomiast to ten, który twierdzi, że zgody uzyskał (i dlatego np. wrzucił na 

Facebooka grupy teatralnej zdjęcia z prób czy ze spektaklu), musi ten fakt 

wykazać. Dlatego mniej lub bardziej formalnie warto te zgody 

zabezpieczać. Na pewno powinien to być stały element wszystkich umów, 

których efektem z założenia jest wytworzenie materiałów wykorzystujących 

czyjkolwiek wizerunek. Zgoda na rozpowszechnianie wizerunku może 

wynikać z regulaminu (np. zajęć czy zespołu). Oczywiście regulamin 

w każdym przypadku warto konstruować uważnie, tj. nie wymagać takiej 

zgody automatycznie (gdy nie ma to uzasadnienia w celu zajęć).  

Od wymogu uzyskania zgody na rozpowszechnianie wizerunku obowiązują 

trzy wyjątki. Pierwszy to sytuacja, w której ktoś otrzymał wynagrodzenie 

za pozowanie. Pozowanie niejako samo w sobie zakłada, że wizerunek 

będzie wykorzystany w jakiś sposób. I o ile jest wykorzystywany w ten 

właśnie sposób, nie potrzeba zabezpieczać żadnych dodatkowych zgód. Co 

ważne, ów sposób czy szerzej kontekst, wyznacza zakres takiej 

dorozumianej zgody. Jeśli więc zgodnie z regulaminem zajęć możesz 

rozpowszechniać wizerunek ich uczestnika utrwalony na zdjęciach z zajęć, 

 
7 Bardzo niedawno (mamy grudzień 2025) pojawiła się informacja, że pewna spółka wodno-kanalizacyjna 
wykorzystała w swoich reklamach głos lektora Jarosława Łukomskiego. Jego próbkę „użyczono” sztucznej 
inteligencji i w ten sposób Jarosław Łukomski wystąpił w serii reklam tej spółki, bez swojej wiedzy i zgody. 
Sprawa ma mieć finał w sądzie.  
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w tym publikować na Facebooku twojego domu kultury (NGO), to 

równocześnie nie możesz wykorzystać tego zdjęcia jako nadruk na kubki 

czy inne gadżety promujące twój dom kultury. 

Drugi wyjątek to sytuacja osoby powszechnie znanej, której wizerunek jest 

wykorzystywany w związku z pełnieniem przez nią funkcji publicznych 

(politycznych, społecznych, zawodowych). Możesz więc zamieścić w relacji 

na Facebooku zdjęcia czy nagrania osoby powszechnie znanej – bez pytania 

jej o zgodę, która była obecna w ramach swojej publicznej aktywności, np. 

obowiązków zawodowych, na jakimś wydarzeniu w twoim domu kultury 

(NGO). W wyjątku tym nie mieści się jednak wykorzystanie zdjęcia tej 

samej osoby, gdy odbiera dziecko po zajęciach w twoim domu kultury 

(NGO), chyba że wyrazi na to zgodę.  

Trzeci wyjątek to wizerunek, który stanowi jedynie szczegół całości 

(zgromadzenia, krajobrazu, imprezy publicznej). Celem tego wyjątku jest 

umożliwienie prowadzenia działalności informacyjno-dokumentacyjnej oraz 

nieblokowanie wolności artystycznej (plastycznej, fotograficznej, filmowej). 

Znajduje więc zastosowanie w odniesieniu do sytuacji, gdy głównym 

motywem czy celem zdjęcia czy nagrania jest ukazanie jakiegoś miejsca 

czy wydarzenia, a wizerunek osoby (osób) został utrwalony niejako przy 

okazji; wizerunek jakiejś osoby stanowi więc tło, drugi plan, znalazł się na 

zdjęciu przez przypadek. Nie podam zero-jedynkowych wytycznych, ile 

osób na zdjęciu to już tłum. W razie wątpliwości warto jednak zrobić prosty 

test i odpowiedzieć na pytanie, czy usunięcie wizerunku ze zdjęcia/ filmu 

coś zmienia? Jeśli tak, to raczej ten wyjątek nie ma zastosowania. 

Warto wiedzieć, że rozpowszechnianie czyjegoś wizerunku bez zgody 

naraża dom kultury (NGO) na roszczenia. Z jednej strony będą one miały 

charakter niepieniężny, jak żądanie zaprzestania rozpowszechniania 

wizerunku, w tym usunięcie z obrotu materiałów wykorzystujących takowy 

(np. postów, informacji ze strony internetowej, usunięcie i zniszczenie 

plakatów) czy publikacja przeprosin. Z drugiej mogą mieć także charakter 

pieniężny, tj. uprawniony może żądać odszkodowania, jeśli wyrządzono mu 

szkodę, ale także zadośćuczynienia za krzywdę czy zapłaty określonej sumy 

na cel społeczny. Takie roszczenia mogą powstać także, gdy wydawać by 

się mogło mamy zgodę, ale przekraczamy jej granice (jak w przykładzie 

zgody udzielonej w ramach ustalonych regulaminem zajęć i wykorzystanie 

wizerunku uczestnika zajęć w sposób komercyjny, przy produkcji 

gadżetów). 

Obok, a często w związku z ochroną wizerunku, mogą wchodzić w grę także 

inne dobra osobiste. Korzystając z cudzego wizerunku należy szanować 
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także dobre imię i prywatność osób, których wizerunek utrwaliliśmy na 

zdjęciu czy nagraniu. Nawet więc jeśli mamy zgodę na rozpowszechnianie 

czyjegoś wizerunku albo możemy powołać się na jeden z wyjątków, nie 

powinniśmy rozpowszechniać zdjęć, na których ich bohaterowie stawiani są 

w wątpliwym świetle. Równie ostrożnie należy dobierać zdjęcia, które 

ilustrują teksty czy posty traktujące o kwestiach kontrowersyjnych czy 

negatywnych zjawiskach. Okraszenie takiego postu, np. zawierającego apel 

o kulturalne zachowanie na spektaklu czy koncercie, zdjęciem, na którym 

jest widoczna konkretna osoba, może naruszać jej dobre imię (bo może 

sugerować przypadkowemu odbiorcy, że zostało wykonane w związku 

z niekulturalnymi zachowaniami takiej osoby). 

 

ZNAKI TOWAROWE 
 

Przygotowując materiały informacyjne czy promocyjne należy zwrócić 

uwagę także na znaki towarowe. W pewnym uproszczeniu znakiem 

towarowym jest oznaczenie identyfikujące towar lub usługę danego 

przedsiębiorcy. Zwykle ma postać logotypu, zbitki słów lub liter 

w określonym układzie graficznym. Znaki towarowe umieszczane są na 

produktach danego przedsiębiorcy. 

Ochronie podlega też firma przedsiębiorcy (jego nazwa).  

Inaczej niż w przypadku tzw. wolności panoramy (która dotyczy utworów 

wystawionych na stałe na ogólnodostępnych drogach, ulicach, placach, 

w ogrodach) znaki towarowe nie mogą być swobodnie wykorzystywane. 

Przeciwnie, te zarejestrowane mogą być wykorzystywane w zasadzie 

wyłącznie za zgodą uprawnionego.  
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5.4.  
SCHEMAT WERYFIKACJI LEGALNEJ 
PODSTAWY KORZYSTANIA Z UTWORU 

 

 

Na kolejnych stronach znajdziesz schematy, wg których łatwiej zidentyfikujesz 

legalną podstawę prawną wykorzystania utworu. Dotyczy to zarówno utworów, 

które chcesz wykorzystać w materiałach informacyjnych czy promocyjnych, jak 

i materiałów do zajęć czy repertuaru dla amatorskiego zespołu, działającego 

w twoim domu kultury lub NGO.  

Muszę zaznaczyć, że schematy dotyczą zasadniczo sytuacji typowych. Celowo 

pomijam rzadkie przypadki utworów, które pod rządami ustawy z 1952 r. nie 

podlegały prawu autorskiemu (np. niektóre fotografie) czy kwestie utworów 

osieroconych.  
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PYTANIE 1: Czy utwór jest domenie publicznej? 

 

Czy autor żyje?  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

utwór NIE jest w domenie publicznej 

Kiedy zmarł? 

TAK 

NIE 

zmarł mniej niż 

70 lat temu, 

licząc od końca 

roku kalend. 

zmarł ponad 70 

lat temu, licząc 

od końca roku 

kalend. 

utwór JEST  

w domenie 

publicznej  

utwór NIE 

JEST  

w domenie 

publicznej  

Jeśli utwór jest  

w domenie publicznej 

może być dowolnie 

eksploatowany,  

z zastrzeżeniem 

poszanowania praw 

osobistych.
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PYTANIE 2: Czy istnieje podstawa prawna korzystania  

z utworu, inna niż umowa/ zgoda uprawnionego? 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Czy mogę powołać się na określony dozwolony użytek? 

Jeśli tak to jaki? 

 
Czy są spełnione wszystkie przesłanki zastosowania 

analizowanego wyjątku? 

Czy w ramach analizowanego dozwolonego użytku 

zrealizuje zamierzone cele, tzn. czy dana licencja 

ustawowa umożliwia korzystanie z utworu w sposób 

przeze mnie zamierzony (tj. na interesujących mnie 

polach eksploatacji)? 

 

3xTAK oznacza,  

że możesz legalnie wykorzystać utwór  

w zaplanowany sposób, bez konieczności 

podejmowania dalszych czynności. W każdym 

wypadku przestrzegaj warunków danego 

dozwolonego użytku i działaj 

z poszanowaniem autorskich  

praw osobistych. 
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PYTANIE 3: Czy istnieje podstawa prawna korzystania z utworu,  

inna niż umowa/ zgoda uprawnionego lub dozwolony użytek?  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Czy utwór, który chce wykorzystać, został udostępniony 

na otwartej licencji, np. licencji CC? 

 
Jeśli tak, na jakiej otwartej licencji został udostępnione? 

Jakie są jej warunki? 

 
Czy warunki licencji otwartej odpowiadają moim 

potrzebom? Czy na warunkach licencji otwartej mogę 

wykorzystać utwór w sposób przeze mnie zamierzony 

(tj. na interesujących mnie polach eksploatacji)? 

 

3xTAK oznacza,  

że możesz legalnie wykorzystać utwór  

w zaplanowany sposób, bez konieczności 

podejmowania dalszych czynności. W każdym 

wypadku przestrzegaj warunków danej licencji 

otwartej, w tym w zakresie sposobu oznaczenia 

źródła lub autora, a także zasad udostępnienia 

swoich materiałów, w których wykorzystasz 

otwarte zasoby.
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PYTANIE 4: Co robić, gdy podstawą jest umowa? 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

umowa 

przeniesienia 

praw autorskich  

umowa z twórcą 

(uprawnionym) 

Jaką umowę zawarłeś/  

zamierzasz zawrzeć? 

może być elementem umowy o dzieło, 

umowy zlecenie, umowy o świadczenie 

usług, umowy współpracy itp. 

umowa licencji  

wyłącznej/ 

niewyłącznej  

Czy umowa została zawarta w formie 

pisemnej lub równoważnej (bezpieczny 

podpis elektroniczny)? Jeśli nie, czy 

wystarczająca jest licencja niewyłączna? 

Czy umowa obejmuje interesujący mnie 

sposób wykorzystania z utworu 

(weryfikacja pól eksploatacji)? 

Czy umowa zawiera ograniczenia 

terytorialne? Jeśli tak, konieczna jest 

konsultacja z prawnikiem, zwłaszcza 

w przypadku planowania wykorzystania 

utworu w internecie. 

Czy umowa zawiera ograniczenia 

czasowe? Umowy licencyjnej często 

zawierane są na określony czas lub na 

czas nieokreślony.  

Licencja udzielona na okres do 5 lat-  

sprawdź czy okres ten nie upłynął.  

Licencja udzielona okres dłuższy niż 5 lat  

lub bez ograniczeń czasowych –  

sprawdź, czy licencja nie została wypowiedziana. 

W przypadku umowy przeniesienia: czy 

umowa zawiera postanowienia dot. 

przeniesienia zwrotnego praw lub 

dodatkowych licencji?  

Sprawdź te postanowienia  

i upewnij się, czy umowa nadal obowiązuje. 

Czy umowa zawiera postanowienia 

dotyczące autorskich praw osobistych? 

Czy i jak należy oznaczać autora? 

S
P

R
A

W
D

Ź
! 

umowa o pracę z autorem 

nie mówi  

o prawach 

autorskich 

powiela 

przepisy 

ustawy 

reguluje prawa 

autorskie 

inaczej niż 

ustawa 

sprawdź 

umowę wg 

schematu dla 

umowy z 

twórcą lub 

skonsultuj ją  

z prawnikiem 

Czy utwór został 

stworzony  

w wykonaniu 

obowiązków 

pracowniczych? 

Zweryfikuj stanowisko 

pracy, jego opis, zakres 

obowiązków 

pracowniczych. 

Czy utwór został 

rozpowszechniony? 

Jeśli nie, czy pracownik 

skierował wezwanie  

w tym zakresie?  

S
P

R
A

W
D

Ź
! 
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PYTANIE 5: Czy mogę wykorzystać opracowanie utworu? 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

utwór w domenie publicznej można korzystać z opracowania 

rozpowszechnianie opracowania 

mieści się w ramach  

dozwolonego użytku 

można korzystać z opracowania 

rozpowszechnianie opracowania 

mieści się w ramach  

licencji otwartej 

można korzystać z opracowania 

utwór wykorzystywany na 

podstawie umowy (umowa 

przeniesienia praw 

autorskich lub umowa 

licencyjna) 

czy umowa zawiera upoważnienie do (1) 

wykonywania praw zależnych albo (2) przeniesienie 

prawa do wyrażania zgody na wykonywanie praw 

zależnych albo (3) prawo do korzystania 

z opracowań i rozporządzania nimi albo (4) inne 

analogiczne postanowienia? 

 
Jeśli tak, czy opracowanie nie narusza prawa 

twórcy do integralności dzieła? 

 
Jeśli nie narusza  

– można rozpowszechniać opracowanie 

Jeśli nie masz pewności: czy umowa zawiera 

upoważnienie do wykonywania osobistych praw 

majątkowych? Jeśli zawiera takie upoważnienie 

– można rozpowszechniać opracowanie (ryzyko 

naruszenia osobistych praw autorskich jest 

niewielkie).  

 
Jeśli nie, nie można wykorzystywać 

opracowania 
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5.5.  
DARMOWE ZDJĘCIA I GRAFIKI 

 

 

Darmowych zdjęć i grafik, poszukaj tutaj:  

✓ https://pixabay.com/   

✓ https://www.pexels.com/pl-pl/   

✓ https://libreshot.com/   

✓ https://gratisography.com/   

✓ https://freestocks.org/   

 

Sprawdź tez linki, które zamieściłam w rozdziale 2.3.1. 

 

Podanie tych linków nie oznacza, że korzystanie ze zdjęć i grafik 

będzie w każdym przypadku darmowe i dozwolone w dowolnym 

celu. Serwisy zmieniają umowy licencyjne i zasady 

udostępniania. Z tego powodu, jeśli chcesz skorzystać 

z podanych serwisów w każdym przypadku sprawdź zasady 

udostępniania zbiorów (licencje). Te informacje są łatwo 

dostępne na każdej z podanych stron. 

  

https://pixabay.com/
https://www.pexels.com/pl-pl/
https://libreshot.com/
https://gratisography.com/
https://freestocks.org/
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6.  
CO Z TYM INTERNETEM, CZYLI JAK PRAWO 
AUTORSKIE DZIAŁA W INTERNECIE 
 

 

Zastanawiasz się być może, dlaczego tak ważny dzisiaj aspekt działalności 

twojego domu kultury i NGO, jakim jest funkcjonowanie w przestrzeni 

internetu, zostawiłam na koniec. Co więcej, poświęcę mu relatywnie niewiele 

miejsca. Przyczyna jest prosta. Prawo autorskie działa w internecie dokładnie 

tak samo, jak poza nim. Internet to tylko (i aż) odrębne czy kolejne pola 

eksploatacji. Specyfika internetowych pól eksploatacji sprawia, że wszystko 

jest łatwo dostępne i na wyciągnięcie ręki. Nie zmienia to jednak zasad 

działania prawa autorskiego. Po prostu naruszenia, które kiedyś być może 

przechodziły bez echa, bo uprawniony nie miał nawet możliwości się o nich 

dowiedzieć, w internecie są dużo łatwiejsze do wyśledzenia, a z pomocą 

w identyfikacji bezprawnych działań przychodzi technologia, algorytmy 

i metadane. Z drugiej strony, dostępność internetu i ogrom możliwości, jakie 

daje twórcom i użytkownikom mogą powodować, że bezprawnych działań 

i naruszeń praw twórców jest więcej. I dlatego tak ważne jest, by przyswoić 

kluczowe zasady prawa autorskiego i stosować się do nich także w pozornie 

anonimowej przestrzeni internetu. 

Wszystko, co jest chronione w realu, jest też chronione 

w internecie, a więc zarówno utwór, jak i prawa pokrewne. 

Ochrona rozpoczyna się od momentu stworzenia utworu (jego 

ustalenia), a twórca nie ma obowiązku komunikować światu 

żadnych zakazów czy zasad korzystania ze swojej twórczości, ani 

dochowywać żadnych szczególnych formalności. Oznacza to, że jeśli 

znajdziesz w internecie coś, czego nie stworzyłeś, traktuj to zgodnie 

z zasadami wynikającymi z prawa autorskiego. Specyficzne zasady 

korzystania z utworu obowiązują tylko, jeśli twórca je określi (np. udostępni 

utwór na jednej z licencji CC). W przeciwnym wypadku wszystko działa 

dokładnie na tych samych zasadach, co w oflajnach.  



 

154 

 

Innymi słowy to, że ktoś udostępnia coś w internecie nie oznacza samo 

w sobie, że stanowi to w jakimkolwiek zakresie „otwarty” zasób, z którego 

można dowolnie korzystać. To, że coś jest dostępne online, nie 

oznacza, że można z tego korzystać bez zgody autora. Internet to 

nie jest domena publiczna. Przeciwnie, także w internecie to twórca 

decyduje o tym, jak jego utwór może być wykorzystywany. Jeśli nie 

wypowiada się w tej kwestii, obowiązują ogólne zasady wynikające z prawa 

autorskiego.  

Dlatego utworami chronionymi prawem autorskim mogą być także treści 

typowo internetowe, np. rozpowszechniane wyłącznie w mediach 

społecznościowych posty, zdjęcia czy filmiki; te umieszczane na 

Facebook’u, Instagramie, TikToku czy YouTubie. Ich kopiowanie bez zgody 

autora stanowi naruszenie praw autorskich. Plagiat, ze wszystkimi tego 

konsekwencjami, może dotyczyć też treści zamieszczanych na stronach 

internetowych, w tym blogach czy w Wikipedii. Powielenie takich treści 

i przedstawienie ich jako własnych stanowi naruszenie praw autorskich. 

Utworami chronionymi prawem autorskim mogą być także memy, remixy 

czy covery, przy czym legalność ich rozpowszechniania trzeba rozpatrywać 

na zasadach ogólnych, bo z założenia mogą one nawiązywać do już 

istniejącej twórczości (dozwolony użytek, utwory zależne).   

W internecie działają zasady związane z dozwolonym użytkiem prywatnym. 

Możesz więc w zasadzie swobodnie zapoznawać się z wszystkim, co tam 

znajdziesz, a nawet udostępniać takie treści w kręgu rodziny czy 

znajomych. Pamiętaj jednak, że internet jest tym medium, które jest 

dostępne dla każdego, w dowolnym miejscu i czasie przez niego wybranym. 

Twoja ścianka na Facebooku czy kanał na YouTube, o ile nie wprowadzisz 

określonych zasad prywatności, nie są miejscem dostępnym wyłącznie dla 

rodziny i znajomych. To samo dotyczy nawet zamkniętych grup, np. na 

Facebook’u, o ile nie jest to grupa twoich faktycznych znajomych, z którymi 

utrzymujesz osobiste relacje. Tym samym udostępnianie treści 

w internecie jest zwykle ich rozpowszechnianiem w zasadzie bez 

żadnych ograniczeń terytorialnych, czasowych i dla 

nieograniczonego kręgu odbiorców. Nie mieści się więc 

w dozwolonym użytku prywatnym. 

Tym bardziej dotyczy to strony internetowej twojego domu kultury 

i NGO, w tym kanałów w mediach społecznościowych. Nie jest przy 

tym ważne, ilu masz obserwujących czy do ilu osób faktycznie 

trafiają twoje treści. Istotne jest tyko to, że potencjalnie może się 
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z nimi zapoznać każdy, w dowolnym czasie i miejscu przez siebie 

wybranym.  

W internecie działają zasady związane z dozwolonym użytkiem publicznym. 

Możesz skorzystać z licencji ustawowych, w granicach przez nie 

wyznaczonych. Są one w internecie dokładnie takie same, jak w realu. 

Możesz więc cytować, powołać się na karykaturę i parodię czy prawo 

panoramy. W tym kontekście można rozpatrywać memy czy remixy. 

Pamiętaj jednak, że dozwolony użytek to zawsze wyjątek od zasady i można 

go stosować wyłącznie ściśle, z poszanowaniem przesłanek ustalonych dla 

danego dozwolonego użytku. Dlatego, jeśli np. twój dom kultury (NGO) 

organizuje wspólnie ze szkołą koncert czy spektakl, z powołaniem się na 

dozwolony użytek dopuszczający korzystanie z utworów na imprezach 

szkolnych, w ramach tego dozwolonego użytku dopuszczalne jest 

wykonanie dowolnego utworu lub jego odtworzenie (przy czym publiczność 

i wykonawca lub sprzęt odtwarzający muszą być w tym samym miejscu). 

Nie jest natomiast dopuszczalna – w ramach tej licencji ustawowej – 

transmisja koncertu w internecie, np. poprzez stronę twojego domu kultury 

(NGO) czy na Facebooku. 

Co ważne i muszę to od razy zaznaczyć, transmisja jest możliwa 

poprzez serwis YouTube. Wynika to z faktu, że właściciel YouTuba 

zawarł z ZAiKS umowę, na mocy której wypłaca tantiemy autorom 

oryginalnych utworów. Na kanale twojego domu kultury lub NGO 

mogą być więc udostępniane nagrania prowadzonych zespołów, 

a nawet transmisje na żywo. Licencją ZAiKS zajął się bowiem 

YouTube. Więcej na ten temat może przeczytać w rozdziale 3.3.2. 

Co do cover·w, szczegółowo omówiłam tę kwestie we wcześniejszych 

rozdziałach. 

Internet jest kopalnią otwartych zasobów, a więc takich, z których każdy, 

w tym także twój dom kultury lub NGO, może korzystać bardzo swobodnie, 

czasami wręcz dowolnie. Wiele instytucji udostępnia tu zasoby domeny 

publicznej, a szereg autorów udostępnia swoją twórczość na licencjach 

otwartych, np. licencjach CC. Korzystając z takich zasobów upewnij się, że 

treść licencji obejmuje działanie, które zaplanowałeś i postępuj zgodnie 

z warunkami licencji. 

Pamiętaj o oznaczaniu źródła, np. jeśli cytujesz. Jeśli dana licencja otwarta 

tego nie wymaga (a tak się zdarza), i tak dobrą praktyką jest wskazanie 

źródła. Twórcy internetowi nie zawsze dają się oznaczać w tradycyjny 

sposób. Może być tak, że znasz jedynie nick lub dysponujesz wyłącznie 
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linkiem. W takich sytuacjach oznaczaj treści w taki właśnie sposób 

(z wykorzystaniem linku). Zwróć uwagę, że w przypadku treści na 

licencjach CC bardzo często sposób oznaczenia autora jest wskazany 

(często nawet w postaci treści do skopiowania). 

Ponieważ internet to odrębne pola eksploatacji, szczególnej uwagi 

wymagają zawierane umowy prawnoautorskie (zarówno przeniesienia praw 

autorskich, jak i licencyjne), tak by obejmowały swoim zakresem także 

korzystanie w utworu właśnie w internecie. Treści dostarczane przez 

uczestników zajęć czy konkursu traktuj jak te pozyskane 

w internecie (np. zdjęcia stockowe czy muzyka), tj. przestrzegaj 

warunków udzielonej licencji. Jeśli chcesz wykorzystywać treści 

tworzone na zajęciach czy przez amatorski zespół działający w twoim domu 

kultury lub NGO upewnij się, że regulamin zajęć czy zespołu obejmuje tego 

rodzaju postanowienia (takie w zakresie pól eksploatacji). Dotyczy to 

w równej mierze działań o charakterze czysto informacyjnym (np. gdy 

w aktualnościach na stronie internetowej lub na Facebooku chcesz 

informować o efektach pracy uczestników zajęć, wynikach 

przeprowadzonego konkursu itp.).  

W internecie szczególnego znaczenia nabiera także ochrona wizerunku. 

Pisałam o tym w poprzednim rozdziale. 

Serwisy (np. YouTube, Facebook) mają obowiązek reagować na 

zgłoszenia naruszeń i usuwać nielegalne treści. Dlatego w przypadku, 

gdy ktoś narusza prawa twojego domu kultury (NGO) – reaguj. Zgłaszaj 

naruszenia i oczekuj reakcji. W praktyce YouTube działa szybko, a serwisy 

Mety raczej opornie. Prawodawstwo europejskie zmierza jednak w kierunku 

zwiększenia skuteczności tego rodzaju działań. 

I ostatnia (ale wcale nie najmniej ważna) kwestia, którą chce poruszyć: 

LINKOWANIE. Internet to jedno wielkie dzielenie się treściami. Często 

przybiera ono właśnie postać linkowania. Linki umieszczamy w mediach 

społecznościowych, na stronach internetowych, na blogach, ale także 

w wiadomościach czy na komunikatorach. Pytanie, czy jeśli linkujemy treści 

chronione prawem autorskim to dokonujemy ich publicznego 

udostępnienia, a jeśli tak, to czy jest legalne (skoro to twórca/ uprawniony 

ma mieć wyłączne prawo decydowania o publicznym udostępnieniu swojego 

utworu). Odpowiedzi na te pytania zależą w dużej mierze od celu, w jakim 

linkujemy. 

✓ Linkowanie jest z zasady udostępnieniem utworu. Przekazujemy w ten 

sposób (aktywnie, poprzez działanie – linkowanie) treść chronioną 
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„swoim” odbiorcom. Dla oceny takiego działania w kontekście 

prawnoautorskim kluczowe jest, czy w ten sposób udostępniamy treści 

nowej publiczności. Przyjmuje się bowiem, że by doszło do publicznego 

udostępnienia utworu przez jego linkowanie, konieczne jest, by w ten 

sposób utwór trafił do nowych odbiorców. Z tego powodu, jeśli 

udostępniamy link, którego kliknięcie odsyła klikającego bezpośrednio 

do utworów chronionych ogólnie dostępnych na innej stronie 

internetowej, co do zasady nie ma mowy o działaniu bezprawnym czy 

naruszeniu praw autorskich. Nie ma bowiem nowej publiczności, nie 

ma publicznego udostępnienia w rozumieniu przepisów prawa 

autorskiego. Z drugiej strony, jeśli linkujemy w taki sposób, że 

pozwalamy „swoim” odbiorcom ominąć zabezpieczenia przewidziane 

przez uprawnionego (choćby konieczność założenia konta w serwisie 

informacyjnym), wówczas treści zostają udostępnione nowej 

publiczności. Tym samym linkowanie jest bezprawne i stanowi 

naruszenie praw autorskich. 

✓ Wskazane zasady nie wyczerpują jednak tematu linkowania. Problem 

pojawia się bowiem w sytuacji, gdy linkujemy do treści nielegalnie 

umieszczonych w internecie. Nabiera to jeszcze znaczenia, gdy 

linkujemy w celach zarobkowych lub zawodowych (a tak należy 

traktować linkowanie w ramach prowadzenia strony internetowej czy 

kanałów w mediach społecznościowych przez dom kultury czy NGO).  

I tak: linkowanie w innych celach niż zarobkowe lub zawodowe (a więc 

de facto w celach prywatnych) jest legalne, jeżeli linkujący nie wiedział 

lub nie mógł racjonalnie wiedzieć, że linkowane treści zostały 

umieszczone nielegalnie. W każdym innym przypadku linkowanie do 

treści ogólnodostępnej, umieszczonej bez zgody uprawnionego (a więc 

nielegalnie) jest nielegalne. Z czego to wynika? Przyjmuje się, że jeśli 

dokonujesz takiej czynności (linkowania) w celach zawodowych, w tym 

zarobkowych, to masz obowiązek weryfikacji legalności źródła. 

Linkując więc na stronie internetowej domu kultury (NGO) czy na jego 

Facebooku bierzesz odpowiedzialność za źródło, do którego odsyłasz. 

Powinieneś upewnić się, że dany utwór nie został bezprawnie 

opublikowany w serwisie, do którego odsyłasz. Dlatego linkuj tylko 

do bezpiecznych i sprawdzonych źródeł (w tym takich 

serwisów, o których wiadomo, że reagują na zgłoszenia 

naruszeń praw autorskich). 
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LINKOWANIE 

02. 
linkowanie do treści 

ogólnodostępnych, 

legalnie umieszczonych 

01. 
linkowanie, które 

pozwala ominąć 

zabezpieczenia 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

03. 

linkowanie do treści 

ogólnodostępnej, 

umieszczonej bez zgody 

uprawnionego 

prywatnie,  

bez świadomości naruszenia 

 

prywatnie,  

ze świadomością naruszenia 

element zawodowy/ zarobkowy 

prywatnie, bez świadomości 

naruszenia i bez możliwości ustalenia 
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